मी र बो 


हई १011 या. 
“क्ड.. 
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“धर 


': ___ फडके १९२४-२५; के. गोविंदराव टेंबे १९२७; केशव 
,__ ____ भोळे १९३०) केशवराव भोळे हे तिसरे - वसुंधरा, मोज, चित्रा, 


१,४६७ : ५ 


द्या. हंस: आलमगीर, सकाळ, साधना या नियतकालिकांत त्यांचे 


तुकाराम, कुंकू, ज्ञानेश्वर या चित्रपटांतील त्यांचें संगीत फारच 
वाखाणले गेळें आहे. ऑल इंडिया रेडियोवर ललित संगीताचे 
विदोष स्थानं त्यांनीं निर्माण केलें. निःपक्षपाती परखड टीकाकार 
म्हणून ते*प्रासिद्ध आहेत, तसेंच रसिक व समजदार श्रोते. आणि : 
समीक्षक म्हणूनहि ! र्‍ क. 

वसंतकाकाचीं पत्रे ' र्‍या पुस्तकांत त्यांनीं पत्रलखकाची भूमिका 
घेऊन संगीताडपा विद्याथ्यीस सर्वे प्रकारचें मार्गदर्शन करले. 


*% । 2. उटली. 


सोडवाव्या, रियाज डोळसपर्णे कसा करावा 1. 
सौंदर्यस्थळे कशी निरखून टिपावींत इऱ्यादि प्रश्नांवर आपडे विचार >. 


सांगितळें आहे. विद्यार्थ्यांना हे पुस्तक मार्गदर्शक मित्राप्रमाणे उ मर क्त शा! र । 
ठरेल. पत्ररूपारने हे लेखन झाल्यामुळें लेखनांत जिव्हाळा, प्रेमळपणा 
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(& केशवराव भोळे 


चित्रकार 


अनंत सालकर 


«८ ८ ८ 


प्रकाशक 


स. छः पाध्ये 


व्हीनस प्रकाशन 
तपश्चया 


३८१ क, शनिवार पेठ : पुर्णे २ 
७ ७ ७ 


अद्रक 


रा. ना. सरनाईक 
सुलभ मुद्रणालय 


२९१ झानिवार पेठ पुणे'२ 


ब्रस्तावना 


१९५२ सालीं मोज साप्ताहिकांत हीं पत्रें प्रसिद्ध झालीं. कांही 
अडचणींमुळे राहिलेलीं कांहीं पत्रे प्रसिद्ध झालीं नाहींत. तीं या पुस्तकांत 
घातलीं आहेत. अर्थात्‌ छापण्यापूर्जा हीं पत्रे निवडली. त्यांतील संगीता- 
खेरीज बाकीचा मजकूर काहून टाकावा लागला. कांहीं जो राहिलेला. आहे 
तो रहाणे योग्य होते म्हणूनच ठेवळा आहे. वसंतकाकाच्या पत्रांत याखेरीज 
कोठेंहि फेरबदल केला नाहीं. व्हीनस प्रकाशनाचे श्री. स. कृ. पाथ्ये थांना 
हीं पर्त्ने आवडल्यावरून प्रकारनाकरतां त्यांच्या स्वाधीन करीत. आहे. 
श्री. पाथ्ये यांच्या प्रकाशनाबद्दळ नव्यानें त्यांची स्तुति करीत नाहीं. 
रसिकांना ते परिचितच आहेत. संगीतसाधकांना हीं पत्रे उत्तम मार्गदर्शन 
करतील असें त्यांनाहि वाटतें. श्री. पाथ्ये व त्यांचे सर्व सहकारी यांचे 
आभार मानतो. माझे स्नेही श्री. श्री. वा. काळे ब प्रसिद्ध लेखक 
श्री. देवीदास बागूल यांनीं या प्रकाशनाबद्दळ कांहीं उपयुक्त सूचना केल्या 
त्याबद्दल त्यांचा आभारी आहे. 


१५ फेब्रुवारी १९६४ आपला 
पुणे शुद्धसारंग ( संग्राहक ) 


वृसंतकाकाची पत्रे 
; चु. 


चि. सौ. कमलाताईस सप्रेम आशीरवांद--- 


तूं दिल्लीस मुखरूप पोंचल्याचे वाचून काळजी दूर झाली. बरोबर कोणी 
उरुष मनुष्य नाही, छोटी पद्मजा बरोबर, प्रवास लांबचा, म्हणून काळजी 
होती. आजूबाजूला सगळी गडबड. वेगवेगळे चेहरे पाहून पद्मजा आपलें 
संगीत सुरू करून तुला ञास देईल कीं काय हीहि एक काळजी होतीच. पणं 
उश्यासारखी गाणारी आई, तिच्या सबालांना संगीतांतच जबाब देणारी, 
बरोबरच होती म्हणा. मोठी गानलुब्ध पोर ! त्या दिवशीं तुला यमनांतलीं 
अस्ताई सांगत होतों, तेव्हां कशी शान्तपर्णे टक लावून माझ्याकडे पहात 
हुंकार देत माझ्या मांडीवर पडली होती- पाहिलीस ना ? आतांपासूनच हे 
श्रवणाचें सुख घेतां घेतां उद्यां तुझे तानपळटे व्यायला लागून तुला चाकित 
करील बघ ! कारण तुझ्याकडे तुझी मेहनत चालणार, रेडियो गात 
राहणार--हे आयतेच सारें सतत तिच्या कानीं पडत राहिलें, तर गाण्या- 
शिवाय आणि ल्यबद्ध चालण्याखेरीज गत्यंतरच नाहीं तिला. आपल्या . 
संगीताच्या दुनियेतील बुचुर्ग गवई म्हणतात--_-“ सो सुनना, तो पचास 
याद होता हे और पीस गळेसे निकलता हे । मगर जो कुछ सुनताही नहीं, 
उसे भगवान्‌ बचाए ! इसलिये खूप सुनना । '* वातावरणाखेरीज तुझ्या 
रक्तांतून तुझे संगीत तिच्यांत गेळेंच आहे की. गवयारचें पोर रडलें तरी. 
सुरेळच रडणार ! मग तुझी ती चिमुरडीच त्याला कशी अपवाद राहणार 
म्हणा. आपण जें ज्ञान हयातभर कष्ट करून हांसिळ करतो तें आपंल्या ह 


२ | वसंतकाकाचीं पत्रे 


संततीळा जन्मतःच मिळतें, असा निसर्गाचा एक नियम शास्त्रज्ञ आपल्याला 
सांगतात. र 
“ बाळ मनोहर ? बवे 

फार कशाळा £ आपल्या मनोहरपंत बव्यीचीच गोष्ट घे ना. लहान होता 
मनोहर तेव्हां.---- असेळ पोंचएक वर्षोचा. नानासाहेब गात नाहीं तर 
दिलस्बा वाजवीत असायचे, तेव्हां हा तिथेच सेळत बसलेला असायचा 
आजूबाजूला, एके दिवशीं ते दुपारचे असेच दिलरूब्यावर मुलतानी छेडीत 
बसले असतांना चुकून त्यांच्या हातून तीत्न निषादाऐवजीं कोमळ निषरादाला 
बोट लागून गेलें. ही स्वारी तिकडूनच म्हणते, “ नानासाहेब, चुकलांत 
तुम्ही वाजवायला !-तसें नाहीं, असें वाजवायचे तें. . .? म्हणून त्यानें 
“गमपनी5$5सां?हा मुलतानीचा आरोहाचा पलटा म्हणून दाखविला. 
त्याला सारेगम माहीत नव्हती. पण त्यानें * न 'च्या बाराखडींत तो पलटा 
म्हणून दाखविला तेव्हां नानासाहेब थक्कच झाळे. अन्‌ पुनः त्यांनीं त्याच 
रागांत वर्ज्ये स्वर वाजविले, तर हा त्या चुका दाखवून बरोबर काय तें सांगू 
लागला. तेव्हां मात्र नानासाहेबांनी मन्याला सरगस शिकवायला सुरुवात 
करून त्याच्या कलाकलाने ल्याला रागांचे शिक्षण द्यायला सुरुवात केली. . 
त्याला एक लाहनशी पायपेटी करून आणली बोटें टाकायला. अन्‌ अवघ्या 
तीनचार वषोत दोनअडीचशे अस्ताईअंत्रे, दादरे, ठुंबऱ्या , केरवे तो दोन्ही 
हातांनी ताठांत सफाईने वाजवू लागला. मीं आमच्या विष्णूच्या लय़ांत 
पहिल्यानेंच त्याळा मुंबईस किलोस्कर भुवनमध्ये ऐकला तेव्हां चकितच 
झालों .-- तेव्हांच नानासाहेबांनीं मला त्याच्या या पहिल्या गोष्टी सांगितल्या, 
अन्‌ त्याला सरगम करायला त्यांनीं लावलें. मीहि त्याची थोडी चांचणी 
घेऊन खात्री करून घेतली स्वतः ! 
आणि “* कुमार गजाननराव जोशी ! 

हें झाळें स्वरशानाचे ! पण आपल्या गजाननराव जोड्यांच्या मुलांचे 
स्वाभाविक ताल्ज्ञान पाहून असांच एके दिवशीं मी चकित झालों. संध्या- 
काळचे आम्ही बसलो होतों. ऐकत---कोणी तरी गात होतें. अन्‌ तबलजी नें 
. एक लांबल्चक बोळ लावून तो समेवर आला तेव्हां हा पोरगा म्हणाला, 


'बंसतंकाकाऱची पत्रे , टे 


££ -चुकलांत तुम्ही--- पुनः वाजवा ! ' गजाननरांवांचें लक्षहि होतंच. तेंहि 
म्हणाले, “ बरोबर आहे. बोळ ल्यीळा बरोबर आला नाहीं. तुम्ही अर्धी 
झातञ्रा. अगोदरच .सम दाखविळीत. पुन: घ्या बरें बोळ.” मग गजानन- 
राबांनीं स्वतः ताळ धरला व तबलियाला तो बोल वाजवायला लावून त्याची 
चूक पटवून दिली. गजाननराव तालाचे भलतेच पक्के आहेत. त्यांनीं थिरकवा- 
'लासुद्धां एका जुगलबंदीमध्ये दाद दिली नाहीं, रंजीस आणलें, हें तुला 
माहीत नाहीं. गेल्या वर्षींची मुंबईची ही हकीकत मला माझ्या एका स्नेह्याने 
मुद्दाम सांगितली, “ तुमच्या थिरकवालाहि सव्वाशेर भेटला बुबा एक ! 
आम्हांला वाटळें, एक विळायतेहुसेन आग्रेवाळेच त्याला दाद देत नाहींत. 
पण परवां गजाननरावांनीं त्याला अगदींच .-फिका पाडला ! ” ते म्हणाले. 


हे संस्कार त्या मुलांत पिढीजात आठे. कारण अनंतबुवांचा नातूच कीं 
नाहीं हा ! तेव्हां तुझी छोकरी पांचब्याचच वर्षीं गायळा लागळी तर नवल 
मानू नकोस. मात्र तुझा रियाज चाळू ठेव हो सतत ! नाहीं तर लेकीचे 
लांड करीत बसशील येतां जातां अन्‌ आपली कळा गमावशील. तुम्हा लम 
झालेल्या मुलींचा कांहीं नियम सांगतां येत नाहीं. मूल होईपर्यंत नवऱ्याचे 
लाड करून त्याचे देव्हारे माजवायचे, अन्‌ मूल झालें कीं मग त्याचे. पहिली 
पुष्कळशी मुळें बिघडळेलीं दिसतात तीं या आयांच्या फाजील लाडांमुळेंच. 


पहिळेंबहिळें मूळ म्हणजे तो पहिळाच अनुभव असतो. "पड ठायात व्या 


€४]0०11210८0 असे म्हटलें आहे तें उगाच कीं काय १ तेव्हां जप, आपली 
कळलाहि गमावू नकोस अन्‌ 'तिलाहि लाडानें बिघडवू नकोस. 


जन्मभर चाळू राहणारा एकमंवब कला 


खर्‌ सांगायचे म्हणजे संगीत ही कळा बायकांकरितांच आहे बघ; 
मग ते गायन असो, वादन असो, वा नंतैन असो. या कला खास 


स्त्रियांकारेतांच निर्माण झाल्या असाव्यात असें मला वाटतें. अर्जुनाने या 


कळा एका स्त्रीकडूनच मिळविल्या--“-उवशीकडून--हे तुळा माहीत असेलच 
अन्‌ भगवान्‌ शंकराने तांडव नृत्य स्वतः केळे तरी अल्यंत सुंदर बृत्य 


"णण्लास्य---पार्वतीकरितांच निमाण केलें हंहि ब्यानांत. ठेव. स्त्रियांमुळें 


'ससाराढा, घराला शोभा आहे. ही शोभा त्यांच्या गोड भाषणाने, बागण्यानें 


बिरू 


क्र 
दयण याण वाया” यय 


मधमकर धता हन्य 


डॉ. _ _ वसंतकाकाचीं पर्तञ्रे 


आहे तशीच या कलांमुळें आहे. दक्षिणेकडे घराघरांतून हें त्रिविध संगीत 
बायकांमुळें चाळू असतें. एकदां दक्षिण भारताचा प्रवास करून थे म्हणजे 
तिकड्चे लोक किती विलक्षण कलासक्त आहेत तें तुला प्रत्यक्षच कळेल. तिकडे 
गाडीतूनच तुला कोणी विचारील, “1150८ ४० 1631" 007 ॥॥, 5. ? ” 
ही एम्‌. एस्‌. कोण म्हणून तूं मला विचारशील. एम्‌. एस्‌. म्हणजे सुबुलक्ष्मी 
तिकडची अत्यंत लोकप्रिय गायिका. हं नांव म्हणजे अगदीं भरल्या कंठाने 
लोक तिकडे उच्चारतात. कमला फडकेचें ' त्रिवेंद्रमचा प्रवास ? वाच 
म्हणजे ही. एम्‌. एस्‌. तिकडची कलासक्ति. तुला कळेळ तरी थोडी. आम्ही 
महाराष्ट्रीय त्यांच्या मानाने किती तरी रुक्ष ! एके ठिकाणीं कमलाबाईंना 
एका समारभांत कोणीं गायला सांगितलें, तेव्हां आपण या. कलेची हेळसांड 
केली याबद्दल त्यांना किती हळहळ वाटली ! अन्‌ तेवढ्यांत त्यांनीं आतां 
'संगीत शिकायचे असा मनांतल्या मनांत निश्चय केला. तो पार पाडला कीं 
नाहीं हे मळा माहीत नाहीं. पण त्यांच्या या हळहळ वाटण्यानें तू जागी हो 
एवढेंच मला सांगायचें आहे. तूं संगीत शिकली आहेस. गेल्या वर्षीं तें मोठे 
थोरलें बक्षीसहि मिळवून महाराष्ट्राच्या कलाप्रेमाचें निशाण फडकावत ठेवलें 
आहेस. ही एकच विद्या अशी आहे कीं जी हयातभर चाळू ठेवायची असते 
ग्वाल्हेरची तेजस्वी परंपरा 

बाळकृष्णबुवा मरेपर्थेत गात होते. त्यांचे आजे- गुरु हंसूखां तर गातां 
गातांच रक्त ओकून मेळे- पण गवयाचें सत्त्व राखलें त्यांनीं ! त्यांचे शत्र 
बंडे महंमदखांनीं त्यांना मैफलीमध्यें [ मल्हार गातांना ] कडक बिजलीची 
तान धे म्हणून फमाश केली. त्यांनीं ती घेऊन दाखविली, पण छातीची 
फांसळी ती विजेसारखी जाणारी कडकडीत तान घेतांना वर चढली. तेव्हां 
महंमदखां म्हणाले, “ हो, और एक दफा लेवो मीयॉ.” तेव्हां शेल्यानें 
छाती बांधून हंसूखां म्हणाले, “ मरूंगा मगर इस तानको फिर कूँगा ! 
असे म्हणून खरंच त्यांनीं पुनः ती कडक बिजलीची तान घेंतली---अन्‌ 


रक्त ओकून प्राण सोडला ! तुझ्या ग्वाल्हेर घराण्याची ही अशी तेजस्वी 


परंपरा. आहे 
: म्हणून तुला सांगतो कौं-ही परंपरा तुळा चालवायची आहे. संसारजमा 


होऊं नकोस. कलासेवेच्या आड कांहीं येऊं शकत नाहीं. तुझी विद्या निदानं 


क बक. 


वंसंतकाकार्ची पत्र | | . ष्‌ 


तुझ्या मुलीला दिल्याखेरीज गुरूचे कण फिंटत नाही. अशी ग्वाल्हेरची 
परंपरा आहे. म्हणूनच या परंपरेंत विद्या राहिली आहे. | 


कला हाच खरा अलंकार ! 


संगीतामुळें तुझा संसार आणखी लज्जतदार होईल, आणखी आनंददायक 
होईल. कष्ट करून घरीं येणाऱ्या तुझ्या अरविंदांना दाराबाहेरूनच तुझे 
मंजुळ.आलाप ऐकू आले तर तेथेंच त्यांचा श्रमपरिहार होईल, अन्‌ आपलें 
धर, आपला संसार किती रम्य आहे, सुखद आहे असें त्यांना वाटेळ. इतर 
स्त्रियांच्यापेक्षां तुझें हें वेगळेपण तूं त्यांना स्वरालापांनीं जाणवले पाहिजेस. 
नाही तर बहुतेक बायका नेमक्या याच वेळीं मोळकरणी-आचाऱ्याच्या 
कटकटी नवऱ्याला सांगून त्याचा अपेक्षाभंग करतात. तूं तशी नाहींस म्हणा ! 
तू चतुर आहेस तशी ! पण रोज नवें पातळ, नवा पोशाख करून पतीचे 
स्वागत करतांना नवे नवे स्वरालंकार पेहरळेस तर ते तुला जास्त शोभतील ! 
खऱ्या अलकारापेक्षांहि ! कलावतीचे अलंकार म्हणजे निरनिराळ्या राग- 
रागिण्यांचे स्वरालंकार ! रोज या अल्कारानें नटून जर तू पतीचें स्वागत 
करशील तर घराचे, संसाराचे नंदनवन होईल. 


तुझ्या बरोबरीच्या मुलींची गोष्ट घे ना ! किती जणी गातात १ सतार 
वाजवितात शिकूनहि ? चांगल्या थोरामोठ्यांकडे पडल्या आहेत. उपयोग 
काय : तुझ्या त्या शान्ताच्या नवऱ्याने मळा परवां कोतुकानें म्हटलें, 
“ आसच्वी ह्यान्ता काय छान ड्राइव्ह करते कार! ” मीं. हंसून म्हटलें, 
“ तिचा डावा हात पूर्वीसारखा धांबतो का हो सतारीवर १ ” तेव्हां 
दोघेहि ओशाळलीं. संगीताचं संरक्षण, संवर्धन तुझ्यानें संसार करतां करतां 
होईल--- संगीतसाधनाहि होईल अन्‌ संसारहि सुखी होईल. मला तुझ्या 
अरविंदांचें जरा नवळू वाटलें. ल्य़मांत त्यांनीं तुझें नांव बदळून आपल्या 
आवडीचे कसें एखादें ठेवलें नाहीं £ तुझ्या लम्माला मी नव्हतो, पण आतां 
विचारतो तुळा. पण ते न कां बदलीनात. तुला त्या दिवशीं यमनाची 
तालीम देतांना माझ्या मनांत येऊन गेळें कीं मींच तुला आतां नवीन नांव 
द्यावे. तुळा मीं रागिणी नांव दिलें तर तें सार्थ होईल. अन्‌ तुला आवडे- 
कहि. पण कळव हां ! तेव्हां रागिणीताई, आतां त्या यमनांचा रियाज चाळू 


ठेवा. अगदीं. सांगितल्याप्रमाणें---- अन्‌ सकाळीं, खर्ज. भरतेस. ना १. सर्द 
कळव; अन्‌ तुझ्या शंका असतील तर मोकळ्या मनानें. पत्रांत लिहीत जा, 
मी त्यांचें यथाशक्ति यथामति निरसन करीन. श्री. अरविंदांस सप्रेम नमस्कार, 
अन्‌ त्या छकुलीस खूप आशीर्वाद. तिला आठवतो का यमन? 


शि | वसंतकाका 


क < ७ 


चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आदीर्वाद 


तुझे पत्र पोंचळें. चि. पद्मजेला सर्दी-खोकला झाल्याचें ठिहितेस, कु 


बंदळला किंवा हृर्वेत कांहीं एकाएकीं फरक झाळे कीं मुलांवरच -- विशेषतः 


तान्ह्या---त्याचे परिणाम होतात. तान्ही मुले हीं हवामान जोखायची यंत्रेंच ' 


आहेत म्हणेनास ! पडसे-खोकला हें त्याचेंच लक्षण ! पंण त्याचा बाऊ करू 
नकोस. * पडसें-खोकला दुखणें नव्हे अन्‌ नथ-बुगडीं दागिना नव्हे! ही 


डऱ्या बायकांची म्हण सार्थ आहे. आजीबाईचा बटवा काढून त्यांतळे औषध 


द्यावे: केशर-जायफळ उगाळून नाकावर ओढा घालावा. 


पण या गडबडीत तंबोरा हातांत धरायलासुद्धां मिळाला नाहीं म्हणतेस. - 
कां : अगदीं पंधरा मिनिटेंसुद्धां काढतां येऊं नयेत तुला यांतून ? गळा ही 


अशी चीज आहे कीं रोज जमेळ तितका वेळांत वेळ काढून, तो घासून 
पुसून साफ ठेवावा लागतो. त्यांत हयगय कामाची . नाहीं. निदान पंधरा 
मिनिटे खच भरून पांचसहा पलटे निरनिराळ्या ल्यींत घोटावे लागतातच. 


त्याशिवाय साफ रहायचा नाहीं तो. रोज असा साफ करकरूनच त्याच्यावर 


स्वच्छतेची जिल्हई चढते व त्या जिल्हईत स्वरांचे प्रतिबिंब दिसूं लागतें. 
वा साफ करण्याच्या मेहनर्तीतच गळ्याच्या स्नायूंना काम पडून ते मोकळे 


होतात. त्यामुळेच आवाज वळविण्यास, मनासारखा वळविण्यास हुकुमत. 
येते. म्हणाल ती ताम, हरकत, गमक, आलाप; काढतां येतो. ही. हुकुमत, 
हा गळ्यावरोळ ताबा रोजच्या अखंड मेहनतीनेच' मिळविता येतो. . त्या. 
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मेहनतील! खळ पडतांच उपयोगी नाहीं एकं वेळ जेवायला सवड काढतां ऱ्य 
आली नाहीं, मिळाली नाहीं तरी. चालेल, पणं रोजची कर्मीत कमी वेळांची 


ठरविलेली मेहनत चुकतांच उपयोगी नाहीं, :असा कटाक्ष स्वतःच्या. मनाशी 
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वबसंतकाकाऱचीं पत्रे 


तूं बाळगशील तेव्हांच आवाजाची ही जिल्हई ब त्यावरीळ ताबा तुला 
प्रात होईल. संसारांत मुंलांबाळांचे आजार , नवऱ्याचे किंवा स्वतःचे दुखणे 
हें असायचेच. पण त्यामुळें रोजची. मेहनत बंद पडतां उपयोगी नाहीं. 
पद्मजेचा डोळा लागल्यावर स्वैंपाकघरांत जाऊन दार लावून तंबोरा धरून 
_ तूं ही भेहनत करायळा हवी होतीस. नाहीं तर तिला अरविंदरावांच्या 
स्वाधीन करून ही रोजची कसरत कां नाहीं केलीस १ 
' गाता गळा म 

तूं सध्यां साधकावस्थेंत आहेस हें विसरू नकोस. साधकाला मेहनत फार 
_ वेळ .न. चुकतां करावीच ढागते-- ही हुकुमत येईपर्थत--ही जिल्ह 
- पढेपर्यंत ! पण हें कार्य झाठें,.) सिद्वे मिळाली. म्हणजे मेहनत सुटली तरी 

हरकत नाहीं असं तुला वाटत असेल » तर तेंहि साफ चुकीचे आहे. ही 
_ मिळविलेली. सिद्धि शाबूत ठेवण्याकरितां, ताजीतवानी ठेवण्याकरितां 
गायकाला मेहनत ही चाळू ठेवावीच लागते. असें हे संगीताचे कडक 
अखंड तरत आहे. हें शिवाचेंच त्रत आहे म्हणेनास. शिव हें देवत महान्‌ 
कडक आहे. संगीतांचें हेंच देवत आहे. या अरतामध्यें खळ पडणें फार 
“भयंकर अपरांध आहे. त्याला क्षमा नाहीं. गायक असो , वादक असो, 
नर्तक असो, रोजचा स्यिज हा त्याळा ठेवावाच लागतो. गळा हा 
हॉलमधील सुबक फर्निचरप्रमाणे आहे. तुझ्यासारखी दक्ष ग्रहिणी हे फर्मिचर 
रोज पडत असलेली धूळ मऊ कापडाने पुसून कसें आरशासार खें स्वच्छ 
ठेवते. तसेंच गळ्याचें आहे. त्याळा रोज मेहनतीनेंच साफ ठेवायचें असतें. 
। गाता गळा अन्‌ दिंपता.मळा ” ही म्हण तुला माहीतच असेल. गळा 
रोज गाता राहिला पाहिजे, मळ्याची शिंपण रोज ठेवली पाहिजे. तरच 
तो गळा सहज फिरेळ; तो मळा साफ राहील, टवटवीत राहील. जताची सांगता 
साधकाच्या अखंड आचरणावर. अवलंबून असते. अश्या अडचणीच्या 
. वेळींहि चोवीस. तासांतून अर्धा तास-पंधरा मिनिटे तरी माणसाला मेहनती- 
_ करितां काढतां ' येतातच. आपण आपल्या मनाठळा अशी संवयच लावून 
ध्यावी लागते. ती लागली कीं ते मंन मग कसलीच सत्ब शोधत नाहीं. 
.. त्याला मेहनत केली नांहीं तर ब्रतभंग होईल अशी टोंचणी लागते. साधकाने 
. ही संवय, हा आग्रह मनाला लावूनच घ्यावा लागतो. 


र्‍वंसंतकाकाचीं पत्रे | | ९ 


-संसारांतल्या अडचणींना संगीताचाच उतारा 
_ तूं म्हणतेस, पद्मजा तंबोप्याचा स्वर ऐकत स्वस्थ पडते. बघ, किती 
शहाणी मुलगी ती ! अक्या वेळीं जर का रडून तिळा आकान्त करायची 
संवय असती तर तुला केव्हांहि तो हातांत धरतांच आला नसता. उलट, 
-मी म्हणतों तसा तिच्या नाकावर जायफळ-केशराचचा ओढा घालून तूं खजं 
भर, पलटे घोटायला लाग, पहा ती स्वस्थ पडून ऐकते कीं नाहीं. तिला 
संगीताचे बाळकडू हवेंच आहे. संगीताने रोग बरे होतात असें शास्त्रश 
म्हणतात, म्हणून कांहीं हास्पिटलांतून रेडियो ठेवून हा अनुभव खरा आहे 
कीं काय हें तपाश्ीत आहेत. संगीत चाळू असतांना कांहीं गाईनीं जास्त 
दूध दिल्याचेंहि अमेरिंकन वतेमानपत्रांतून वाचळें आहे. बाको खरें सांगायचं 
म्हणजे पद्मजाला सर्दी झाली आहे म्हणून तुझ्याच मनाला बरें नाहीं-चचेन 
नाहीं! हो कीं नाहीं? कबूल कर. पण अशा वेळींच तर आपल्या मनाला बरें 
वाटण्याकरितां, (रेझविण्याकरितां संगीत उपयोगी पडते---अनुभव घेऊन बघ. 
मुलांच्या लहानसहान दुखण्याचा बाऊ करू नये म्हणून तर वरील बायकी म्हण 
तुला सांगितली आहे. ती एखाद्या अनुभबी चतुर आजीबाइईने खास रचली 
असावी ! पहिलें मूल म्हणजे हें असेंच अनुभव देणारें असते, हं मागच्या 
पत्रांत मीं तुळा उगाचच लिहिले नाहीं ! मुलांना लाडावून जसें ठेवायचे नसतें 
तसेंच त्यांच्या बारीक सारीक दुखण्याचा डोंगर उभा करून स्वतःचा जीव 
त्याखालीं दडपून घ्यायचा नसतो. म्हणूनच तुळा तो इशारा मीं दिला होता 
अन्‌ मेहनत चुकल्याचचा प(रेणाम तुझ्या परवांच्या रेडियोवरील प्रोग्रममध्येंचच 
-मळा कळला तुझे गाणें ऐकतांना. तुझे कांहीं तरी बिघडळें आहे हं ओळख- 
लंच मी. या मुलांच्या बाबतींत मळा तुला आणखी पुष्कळ सांगायचे आहे. 
पण तं पुढे, ओघाओषघानं. 


-सत्त्व पाहणाऱ्या स्वरांवर विजय 


तेव्हां ही मेहनत, हा रियाज रोजचा चुकतां उपयोगी नाहीं हं अगदीं 
-मनावर पक्के ठसवून ठेव. आवाजदार, सहज वळणाऱ्या गळेबाजांना- 
-सुद्धां ती टळत नाहीं, चुकत नाहीं. मग तूं तर म्हणतेस कीं तार सप्तकांतळे 
-साझे स्वर लागायला त्रास पडतो म्हणून. असें जर आहे तर ते स्वर रोज 


ह आ का स काळ सा सक काता कळक अत स कत याट 


वसतकाकाचचीं पंत्रे 


लावळे पाहिजेत. खर्ज भरल्यावर वरच्या घडूजावर स्थिर होतां होतां 
रिषमाला हात घालावाच. लागतो. हळूहळू त्यालाच आंजारून गोंजारून 
रोज लावलास कीं तो वठणीवर येईलच. मग गांधाराला वेठीशीं धर. 
अग, हे वरचे स्वर म्हणजे हट्टी मुलेंच! वरच्या वर्गात ( सप्तकांत ) बसलेली... 
त्यांना आपल्या स्थानाचा रुबाब वाटतोच. तेव्हां त्यांना रोज बेताबेतानं 
असे आंजारावें गोंजारावें लागतें. तूं हें कधीं करून पाहिलेस ? एकच 
दिवस करून सोडून दिलें असशील झालें ! अशानें का ते हट्टी स्वर तुला 
वश होणार आहेत ? तेहि तुझी परीक्षा पाहतात. जसे कांहीं सत्त्व घ्यायला 
ते बसळे आहेत. त्यांना रोजची तपश्चर्या हवी; भक्तीचा जिव्हाळा हवा. 
त्याशिवाय ते गळ्यावर चढायचे नाहींत. | | | 
स्नायूचे शिक्षण , नी व 

दुसरी युक्ति करून पहा. तंबोरा नेहमींच्यापेक्षां अर्ध्या स्वराने खालीं. 
उतरव, एखादे वेळीं एक सबंध स्वरहि---अन्‌ हळूहळू तार सप्तकाशीं लगट. 
कर. पहा काय होतें तं. सात आठ दिवस ही मेहनत केली कीं मग पुनः 
मूळच्या, नेहमींच्या स्वरांत तंबोरा मिळवून खर्ज भर अन्‌ मग तारसततका- 
कडे जा. रिषभ तर लागेलच सहज; गांधाराला जरा त्रास होईल; पण नेट. 
धर. पुनः खालीं यावें, जरा वेळाने पुनः गांधारावर जावें. म्हणजे तो 
सहज लागेल. हें स्नायूंचे शिक्षण आहे. त्यांना एकदम हा ताण सहन होत. 
नाहीं, संवयीरने, हळूहळू, पण. रोजच्या संवयीनें तो सहन होऊं लागतो, अन्‌ 
मग ते तो न लागण,रा स्वर सहज तोठून धरू शकतात. मोठमोठी वजने. 
उचलणाऱ्यांची ( ७/211-1ीयाट ) मेहनत तू पाहिली नाहीस. हळूहळूच ,. 
क॒माक्रमाने ते वजन वाढवितात. एकदम मोठा बोजा उचलीत नाहींत. 
तर्सेच आपल्या या गळ्याच्या स्नायूंचे आहे. त्यांना एकदम ताण सहन होत 
नाहीं. म्हणून तर असा ताण पडला कीं ते तुटतात ; अन्‌ आवाज चिरकतो. 
त्या धसक्यारने आपण पुन्हां तो स्वर लावायला घाबरतो. मनाला ती एक. 
दहशतःच बसते.. ह्या रोजच्या मेहनतीमध्यें मंद्रसतक्रांत .पंचमापर्येत व तार- 
सततकांत मध्यमापर्येत बायकांना सहजपणे सगळे स्वर लावतां आले पाहिजेत ! 
म्हणून तर हा रियाज, ही मेहनत. ही मेहनत जड गळ्याला तर पुष्कळच करावी 
लागते; पण स्वाभाविक तयार गळ्यालाहि ती. चुकत नाहीं. तुझा गळाः 


वसंतकाकाचीं पत्रे शश 


जड तर नाहींच. बराऱच चपल, आहे... पण या. रोजच्या मेहनर्तातच तु 
चुकते आहे, तींत अळंटळं होतें आहे असें मळा नक्की वाटतें | 

संगीताच्या कडक त्रताच्या' मंगाला क्षमा नाहीं: पदवी मिळालीं, आता 
शेक्षण सुरू कर व क 


ति 


ही तुझी संवय जुनीच आहे. कारण शाळा-कॉलेज करीत तूं संगीत: 
शिकत आली आहिस.. साहजिकच संगीताला दुय्यम स्थान आपल्या पांढर- 

शांच्या ठराविक विचारसरणीमुळे आलें, अन्‌ मुळापासूनच मेहनत चुकीच्या 
पद्धतीनं झाली. पायाच कच्चा राहिला. शिवाय तुमच्या विद्याल्यांत. या 
गोष्टीकडे कोणीं लक्ष दिलें नसावे;---कारण. दुसऱ्या दहा मुली तुझ्याबरोबर 
असणार दिकायला. तेव्हां वैयक्तिक गाणाराकडे शिक्षक कांहीं झालें. तरी 
वेळेच्या मानाने व ठरविलेल्या निर्मितीच्या (०७६) आंकड्याप्रमाणें लक्ष: 
देणार ब करून घेणार. . संगीतशाळांचा हा एक दोषच आहे. असो.' पण 
तो आतां दूर केला पाहिजे. कारण. वेळापत्रकाप्रमार्ण तू भराभर संगीताच्या 
परीक्षा दिल्यास, पदब्याहि मिळविल्यास. तेव्हां आतां खऱ्या विद्यासाधनाला' 
सुरुवात करायळा हरकत नाहीं, कारण आतां कसलीच परीक्षा द्यायची. 
नाहीं, नवराहि चांगला पटकावलास, अन्‌ संसाराचे. पहिलें फळहि पंदरांत 
पडलें. तेव्हां ही ऐहिक कृतकृत्यता प्राप्त झाल्यावर, . आततस्वर्कायांच्या 
कणांतून मुक्त झाल्यावर, विद्यासाधनाकडे वळणें क्रमप्रातच आहे. आतां 
पायाझुद्ध मेहनतीला सुरुवात कर. म्हणून तर तुला मीं यमन त्या दिवशी 
सांगितला. तेव्हां बघितळेंच मी..कीं तुला तारसप्तकांत सहजपणे जातां येईना.. 
बाळंतपणांतून त्‌ नुकतीच उठली आहिस.. हंहि तू विसरू नकोस. जसजशी 
पहिली ताकद येईल तसठसे स्वर आपोआप' निमळ, सहज लागतील. पण्‌: 
त्याकरितां रोजची मेहनत मात्र अवश्य हवी. 


लधमाबाइ जाधवाचा तपश्चया 


सतत भेहनत काय करू शकते, या बाबतींत बडोद्याच्या राजगायेका 

'मीबाई जाधव यांचे उदाहरण मी मुद्दाम देतों. त्या मूळच्या कोल्हापूरच्या... 
त्यांच्या वाडेलांची खूप इच्छा कीं मुलीला गाण्यांत तयार करावे. पफ 
आवाज असा जड कौं ज्या गवयानें यावें त्याने वर्ष सहा महिन्यांत याः 


२ न क. वसंतकाका'चीं पत्रे 


*.. "आवाजापुढें हात टेकून शरण यावें. दुसरें कोणी असतें तर त्यानें हा नाद 
_ "सोडला असता. पण बापलेक मोठीं खंबीर मनांची. शेवटीं म. हेदरखॉ 
- (म. अलादियाखांचे बंधु / यांनी लक्ष्मीबाईला तयार करण्याचा विडा 

उचलला, संतत सात-आठ. वर्षे त्यांच्या आवाजाचा खडक फोडून गुरु- 
_ 'शिष्यिणीनें संगीताचा झरा बाहेर काढला. तेव्हां त्या पूर्वीच्या शरणचिठी 
__ दिलेल्या उसादांनीं टक्ष्मीबाईचें तयार स्वरेळ गाणे ऐकून नवलानें तोंडांत 


'बोट घातलें ! पण मेहनत काय केलीय बाईनी ! घरांत आईवडिलांशीं कोणी 
गप्पा मांरायळा आलें, तर कोपऱ्याकडे तोंड करून ही बाई तंबोरा धरून 
मेहनत करायची, असें मला खुद्द के. विष्णुपंत पागनीसांनीं सांगितळे 
होतें. अशा मेहनतीने काय साध्य होणार नाहीं £ हें एका हयात व अजून 
'तयार गाणाऱ्या बाईचे उदाहरण तुला मुद्दाम देत आहें. पुरुष गवयाचें देत 
'नाहीं. बाईंचेंच देतों. तूं त्यांना समक्ष कधीं ऐकलें आहेस १ भी पागनीसांच्या- 
'कडे सुंबईस असतांना त्यांना खूपच ऐकले, अन्‌ १९४९ सालीं भानुविलास 
'थिएटरामध्यें भरळेल्या संगीत परिषदेत पुनः एकदां त्यांचा बसंत केदार 
ऐकला. खणखणीत स्वरेळ आवाजांत त्यांची अत्तर सुगंध ? ही अस्ताई 
सुरू होतांच्च थिएटर 'एकद्‌म शान्त झाले; अन्‌ रंगदेवता हात जोडून पढें 


उभी राहिली. तो दमदार, भरदार अस्ताई अंत्रा ऐकत असतांना वर्षांनु- 


वर्षे केठेली मेहनत त्या अस्ताई अंत्र्यातीन आपोआप जाहीर होत होती. 


एका बाईने केलेली मेहनत तुला स्फूर्तिदायक ठरेल म्हणून सांगतों. तिळा 
“जं फळ मिळालें ते तुला कां मिळू नये १ असो. हे पत्र फार लांबले » पुढील 

'यत्रांत आणखी लिहितो; व तुझ्या राहिलेल्या शंकांचे उत्तर देतोच. 
_ चि. पझजास सप्रेम आशीर्वाद. तिच्या प्रकृतीबद्दलचें कळव. श्री. अरविंद यांस 
.' न्स. नमस्कार. 3 


तुझा 
वसंतकाका 


चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आशीवीद--- 


मागच्या पत्रानंतर हें पत्र लगेच मी लिहीत आहे. याचें कारण ओळखण्यार्‌ 


इतकी तूं चाणाक्ष आहेसच. तुझ्याकडून पत्राचे लगेच येणारं उत्तर आलेः 
नाहीं त्यावरूनच मी ओळखलें कीं माझ्याकडून अधवट राहिळेळा विषय. 
पुरा झाल्याशिवाय आपण मध्येंच लिहा कशाला असा विचार करून तूं. 
उत्तर लिहिळें नाहींस. तो विषय या पत्रांत पुरा करतां येईल का पाहतो,-- 


निदान त्यांत दोन पावलें पुढे तरी जाण्याचा यत्न मी करतों. 
नाहीं तर निसगे खोटा ठरेल ! 


मागच्या पत्रांत तुला बजावल्याप्रमाणं रोज खर्ज भरायला तूं सुरुवात 
केळी असशीलच. तूं आज्ञाधारक आहेस, आस्थेवाईक आहेस, हें मला. 
अनुभवाने माहीत आहे, म्हणून तर येथें असतांनाच तुला यमनाची तालीम: 
मुद्दाम दिली होती. त्या वेळीं तुळा अगोदर मंद्र-निषादावरून षड्जावर 
अखंडपणे स्वर न तोडतां जाण्याची अत्यंत रंजक क्रिया मुद्दाम सांगून. 


करवून घेतली होती. षडूजावर वारंवार मुक्काम ठेवून तो आपला मूळचा 


स्वर सारखा उच्चारल्याने काय फायदे होतात हेंहि पटवून देऊन पुनः मंद्र 


निषादावरून मंद्र धेवत, पंचम, तीन्न मध्यमापर्येत तुझा गळा उतरविण्याची 


क्रिया पुनः पुनः कां करून घेतली होती हेहि आतां तुझ्या ध्यानीं आठेंच 
असेल. त्या वेळीं धेवतानंतर मंद्र पंचम लावतांना तुझा आवाज पुसट होऊन 


तो थरथरायचा. पण पुनः पुनः घषड्॒जावर जाऊन पुनः खालीं उतरून 


पंचमावर येण्याची क्रिया वारंवार केल्यावर तुझा गळा सुटला ( स्नायू 
मोकळे झाले.) व पंचम लागला. पण तीन्न मध्यम मात्र लागतांना तसेच: 
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किंबहुना थोडे जास्तच हाळ 5 
नाहीं मनासारखा ! पण पंचमापर्यंत मात्र ्रसतकांत जाण्याची सिद्धि आपण 
मिळविली हें तुला आठवत असेलच. पंचम लावतांना धीर सुटून तूं एकदां 
रेकून तो शावलास, तेव्हां मी मोठ्याने हसलो. अन्‌ तु एकदम ओशाळून 
'थांबळीस. | 

“कां ग, मध्येंच म्हशीचीशी आठवण झाली वुला ! हा कमलाताईचा-- 
एका स्त्रीचा- पंचम लागला नाहीं! ” असें पुला मीं म्हटलें. मी तें बोललों 


“ अग, मी पुरुष. उईया या काळी तीन पट्टीच्या स्वरांत तुझ्या सप्तकांत 
गाऊन मी मंद्र पंचम हावून दाखवितो. तो तुझा. छुळा लावतां आलाच 
"पाहिजे. नाहीं तर निसर्ग खोटा ठरेळ ! ? असे. मी पुढें म्हणालो, तेव्हां 
मात्र ठूं निश्चयाने तो लावण्याची खटपट सुरू केळीस. मीहि. तुझ्याबरोबर 
तो लावूं लागलों, अन्‌ अखेर एक वेळ तपश्चर्या पुरी होऊन तुझा पंचम, 


माझा ब. दंबोऱ्याचा-पकंजीव झाला. तेव्हां गी हळूच चूप झालों. त्यामुळे 
उुझा पंचर्म तुला ऐकूं आठा, अनू तुझ्या चेहऱ्यावर समाधानाचे, वशाचें 
स्मित झळकले. त्याबरोबर आपला “ फेय्याजखां -शरद्‌-. तुझ्याकडे पाहून 
'उदकनू हसला. मोठा मिम्किळ आहे तसा तो! तृं रेकून पंचम लावलास 
तेव्हांहि त्याच्या डोळ्यांत खोडकरपणा'ची लहर चमकून गेलेली मीं पाहिली 
हीतो- पण मीं दुर्लक्षच केले तिकडे, तो..त्याच खोडकर नजरेनें स्वतःकडे 
'याहाळील तर त्याला मी फेय्याजखां हें नांव कां ठेवले आहे त. कळेल. 
आपला मूळ आवाज फैय्याजखांइतका ढाळा नसतांना तस्म . तो 
आहे असा भास उत्पन "याच्या खटपटीत तो स्वतःहि रेकूनच स्वर 
लावतो; म्हणून मी उपरोधित स्रातच त्याला फेय्याजखां म्हणून त्या 
दिवशीं नांव ठेवळें, तें असो. 1 6 


' रता मंगेशकरचा आवाज अजून ल्हान सुळीचाच 00 
उसा स्वाभाविक जातिवंत निर्मळ भरीव मंद्रपंचन लागला तेव्हां. तुळा 


'कलंतकाकाऱचा पत्र 
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मंदंचमाचे महतव तर कळे, पण त्या हवे मेद स्वरांची भव्य पाम 
त्या य॒मनाला पुढील मध्य व तार समकांतील कामगतीची वेलबुट्टी काढतांना 


किती उपकारक ठरते हेंहि तुझ्या नजरेला आलें. हा गायकींतील प्रश्न 


आला. या मंद्रस्वरांच्या मेहनतीने मध्य व तार सं्सकांरठे स्वर निर्मळ . 


भरीव तर लागतातच, .पण एकंदर आवाजाला वजनं--( गाँस ) .खोलपण 


येतें. ख्याल-अस्ताईचें र गगायन करायच्या दृष्टीनें असा वजनदार ( गास ह. 


असलेला आवाज असंला तरच ते गायन त्या. गळ्याला शोभते- नव्हे, त्या 
गायनाला तसा गळाच आवश्यक . असतो. ( गास ) असलेला आवाज हें 
प्रोढत्वाचें स्वाभाविक लक्षण आहे.. वय वाहूनंहि ज्या आवाजाला ही रंदी, 
९ गोस ) येत नाहीं तो. आवाज अविकसितच राहिला, बल्च : राहिला; 
असे म्हटले पाहिजे. हल्लींच्या अत्यंत लोकप्रिय गायिकेचा लता मंगेशकर चा- 
आजाज अजूनहि ल्हान मुलीचाच राहिला आहे.. ( हारमोनियमच्या 
भाष्रेत सांगायचें म्हणजे ) त्याची पट्टी उतरली नांहीं. लहान मुलांच्या 
छातीचा आडवा छेद घेतला तं॑र ती बंदुकीच्या नळीसारखी गोल आहे 
( 0947 814]९त ) असे दिसून येतें. मुलें प्रोढ होत जातात तसतसा 
त्यांच्या छातीचा हा गोलपणा .जाऊन समोरच्या बाजूनें ती पसरून रुंदावते; 
आणि मुलांचा आवाज पुटून तो एक सत्तक खालीं घसरतो. मुलींचा अर्ध्या 
संतकाने. म्हणजे मध्यसप्तकांतील पांढरी पहिली काळी पहिलीमध्यें गाणारी 
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यी 


मुळें मंद्र काळी पाहेली पांढरी पहिली स्वरावर येऊन पडतात. यांत त्यांच्या 


गळ्यांतील स्वरांच्या तारा मूळापेक्षां थोड्या लांबतात हेंहि भरीला महत्त्वाचे 


कारण आहेच. पण छातीचा आकार पसरट झाला नाहीं तर आवाजाला 


( गोस ) येत नाहीं. लताच्या आवाजाला ही ( गाँस ) अजून यायची 


आहे. त्यांत मूलपणा अजून दिसतोच. या आवाजाचा सेव्हां. सर्वच प्रौढ 


नर्टीचीं गाणीं घेण्यास दिग्दर्शक उपयोग करतात, तेव्हां लताऐवजीं. तिच्या 
“चाजाचा असा दुरुपयोग करणारांचेंच हसू येते. कारण. हल्लीं तर सरंसहा 
छुठल्याहि बयाच्या स्त्रीच्या गाण्याला तिच्या आवाजाचा उपयोग करतात 
म्हणजे चित्रपटांत या भूमिकेएवजी लताचींच. गाणीं ऐकायला ढोक तांत. 
असे म्हणणें जास्त सत्य ठरेल. ते असो. लतानें ही खर्ज “भरण्याची मेहनत. र 
आहे. माझ्याकडे. शिंकायत्ता येणाऱ्या अंका ..योतळ 


करून पाहण्यासारखी झे 


बसतकाकाचचीं पर्ञे; 


चाबाजान्या-सुलीला ही ( गात ) वर्षभर खर्जाची मेहनत करून घेऊनच: 
सी मागती आहे. ... . | 


आकाराने आवाज लावण्याचे फायदे 


: य॒मनाची मेहनत. करतांना तुझा मंद्र तीतन-मध्यम आतां साफ सहज: 
लागतो कीं नाहीं ते तू कळविळें नाहींस. तो लागणें अवश्य आहे. कारण 
तथा राग-गायनांत खाळून आरोह करतांना म॑ ध नी रे हे स्वर घेऊन: 
सा वर येणारा जबाबाचा हा स्वरांचा तुकडा त्या रागांत फार महत्त्वाचा 
आहे. ही सवाल-जबाबाची भानगड ख्याळ भरायच्या चर्चेत तुळा समजा- 
वून देईन. .हा मंद्र तीज मध्यम लावण्याची खटपट सोडूं नकोस. त्यानंतर 
त्याच्याहि खालीं अर्धा स्वर उतरून शुद्ध मध्यम लागला पाहिजे, म्हणजे काम, 
. झालें असें मी म्हणेन. ही खर्जाची ( स्वरांची ) मेहनत करतांना तीनहि 
सप्तकांतील स्वरांचे आलापांचे, तानांचे पळटे घोटतांना आकारा आवाज 
छावळा पाहिजे. “ अ, आ म्हणतांना “आ ला जेवढे स्वाभाविकपणे 
तोंड उघडते ( खालचे वरचे दांत विलग होतात ) तेवढेंच उघडून ठेवून 
. स्वर घेतले म्हणजे आकाराने घेतळे असें ठरेल. गाणाराच्या तोंडाकडे न 
पाहतांहि हा आकार केवळ श्रवणाने ओळखतां येतो. हा आकार म्हणजे 
आंतली पडजीभ दिसेपर्येत तोंड उघडणे नव्हे, किंवा तोंड रुंदावून ते 
वासर्णेहि नव्हे. वर सांगितल्याप्रमाणें खऱ्या आकाराने स्वर लागलेला 
गळ्याबाहेर पडून सवीस ऐकूं येतो. गळा उघडा राहिल्याने जाणाऱ्या 
येणाऱ्या हवेच्या स्पर्शाने, स्वच्छ इरबेत वावरल्यामुळे निरोगी दिसणाऱ्या 
त्वचेप्रमाणे निरोगी होतो. घसा. येणे, सुजणे, फोड येणें, खर येणें हे 
- विकार आपोआप नाहींसे होतात. कुठल्याहि हवेंत किंवा हवाफेरांत त्यांत 
' दोष निर्माण होत नाहींत. त्यामुळं अमुक खाणें वर्ज्य वगेरे नसती बंधने 
लादून घेण्याची जरूर पडतं नाहीं. आवाज लागायला वेळ लागत नाहीं. 
आवाज चटकन्‌ लागणें ही एकं देणगी असते, अशी आपली एक दृढ 
समजूत आहे. पण माझा तर. असा अनुभव आहे कीं, नियमितपणे 
आकारानं खज भरून पळंटे घोटणाऱ्या गवयाचा आवाज केव्हांहि चटकन्‌ 
छागतो. ' तोंड वांकडें करणार्‍यांची, तोंडाचा चंबू करणाऱ्यांची मात्र त्या 


बसंतकाकाचीं पत्रे | १७ 


बाबतींत नेहमीं तक्रार असते. म्हणूनच तंबाखूचा बार, गांजाची चिलीम 


असल्या बाह्य साधनांची गरज त्यांना भासते 
म. वहादखाचा आदरा 


पण ही भेहनत करून न घेणाऱ्या आम्हा शिक्षकांचाच हा मुळांत दोष 
असतो. विद्यार्थी आकाराने तोंड उघडून गातो कीं नाहीं हे आम्ही पहातोच 
कुठे £ तसें गायठेंच पाहिजे असा आमचा आग्रह असतोच कुठें १ त्या- 
खेरीज आमच्यापेकींच कित्येकांत वरीळ दोष असतात, म्हणून ते रिष्यांत 
उतरतात. कारण शिष्य आमचेच अनुकरण करतात. पण निदान एक 
उस्तांद तरी मीं आयुष्यांत असा पाहिला आहे कीं, तो तालीम देतांना य़ा 
दोषांबद्दल नेहमीं सावध असे, अन्‌ शिष्यासमोर॑ आरसा ठेवून गातांना 
आपल तांड कसं होते हे त्याला प्रत्यक्षच दाखवी. श्री. हिराबाई 


बंडोदेकरांचे गुरु म. वबहीदखां त्यांच्या बहिणीला शिकवितांना आरसा: 


समोर ठेवीत, अन्‌ म्हणत, “ देखो, बाई, अब तुम तो नाटक मे काम 


करती हो, गाती हो ! गाते वक्त तुम्हारी सूरत शक्कु बिगड गई तो. क्या, 


लोग बरदाइत करेंगे-”” आज रंगभूमीवर भार्गवराम आचरेकरांचा आकार 


पाहिला म्हणजे खांसाहेब म्हणतात तं खरेंच वाटतें. अन्‌ मेफलींत तरी. 
गाणाराचे तांड बांकडं झाळेंच पाहिजे, पडजीभ दिसेप्यत तोंड उघडून: 


बकरताना घेतल्याच पाहिजेत असा कांहीं नियम आहे कीं काय-£. 


_ पाहिलेस £ ही चचा अशी लांबंतेच. तुझा दुसरा मुद्दा अजून तसाच 
राहेलळा-अन्‌ माझी शिष्यीण तंबोरा जुळवून खञज भरू लागली आहे. तेव्हां 
आटोपते घेतों. नाहीं तर तिचा ' आकार ? बिघडायचा ! कळावे. | 


तुझा, 


पुणे, २० डिसेंबर, १९५१ | . 
ह 0 कळ वसंतकाका . .: 


ब... 


ही ही. 

_ चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आशीवांद. 
-. तुझे पत्र पोंचलळें. तं लिहितेस, “' मीं खर्ज भरण्याची मेहनत. सुरू केली 
आहे. खरोखरच तुम्ही म्हणतां तशी ती. एक तपश्चयीच आहे. पण मी ती 
करून दाखवीन. पहाल तुम्ही ! अन्‌ मला एवढें कांहीं चिडवू नका पद्मजे- 
वरून. ' सगळेच जण पहिल्यावहिल्या मुळाचे लाड करतात. तुम्हीं नाही. 
वाटते तुमच्या. किशोरचे लाड केलेत मलाच एकटीला कशाला चिडवितां १ !! 
होय, मीं त्याचे लाड केळे खरे ? . पण माझी संगीत-साधना सोडली नाही 
त्या नादांत ! हाच मुद्दा मला तुझ्या मनावर ठसवायचा आहे. पंद्मजेचा 
फोटो पाठाविळास तो मळा. आवडला. फोटोत ती पाहते आहे फोटो घेणाऱ्या 
वडिलांकडे, तूं कौतुकाने तिच्याकडे पाहते आहेस, अन्‌ फोटोप्राफरचें. लक्ष 
मात्र, तुझ्या -चेहप्यावर दिसतें$्य ! अशी आहे ती गंमत! 
तोड उघडण्यांत लाज कसली ! वि 

मी मागच्या पत्रांत म्हटलें ना, अगदीं तसेंच झाले. आकाराने 'स्वर 
' लावतांमा माझ्या शिष्येचे ओठ विलग झाले होते, पण दांत मात्र दांतांवर 
तसेच ठेवून ती स्वर लावीत होती. त्यामुळें एक मजेदार विकृत. स्वर 
( (002) येत होता. तेव्हां दांतसुद्धां उघडून स्वर लावा, असें तिला सांगावें. 
लागलें. बराच. वेळ लाजण्यांत गेला, तेव्हां समोरच्या कॅलेंडरकडे पहात मीं 
तिला स्वर लावून दाखवून तिचे म्हणवून घेऊं लागलो. माझें लक्ष नाही 
असे पाहिल्यावर मात्र तिने दांत उघडून स्वर लावायला सुरुवात, केली. 
तिचा स्वाभाविक निर्मळ स्वर ऐकूं येतांच तिच्याकडे पाहून मीं म्हटले, 
__ “ असे स्वर लागले पाहिजेत--- त्यांत लाजायचं कश्याला ? तोंड, दांत 
कांहीं वाईट दिसायचे नाहींत. तुम्हा मुलींची समजूत आहे कीं अ, आ, इ, 
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इ, उ, ऊ ला योग्य तीं तीं तोंडे केलीं तर ते दृश्य वाईट. दिसर्ते. “उ 'च्या 
उच्चाराच्या वेळीं तर तुमचे ओठ. पुढें येतच नाहींत. “ सुंदर ' शब्द 
म्हणतांना ओठ पुढें न करतां नुसते तुम्ही विलग करतां व जीभ दांतामार्गे 
लावून ' सुं चा ओझरता उच्चार करतां. त्याच वेळीं खरोखर तुमचें 
तोंड अस्वाभाविक, वाईट दिसतें.” मग तिळा आरश्यासमोर नेऊन, तुज्ञे 
[च चुकीचे अन्‌ बरोबर उच्चार करून बघ--बरें वाईट काय दिसतें ते म्हणून 
तला उच्चार करायला लावले, तेव्हां तिच्या ते लक्षांत आळें अन तिला 
पटलंहि 


चुकीचे उच्चार 


कांहीं वेळाने ऐकतों तों दुसऱ्याच तंप्हेचा आकसलेला तीक्षण आवाज 
एकू येऊ लागला, म्हणून पुनः तिच्या तोंडाकडे पाहिलें, तों काय ! 
वेचवाच्या नांगोप्रमाणे जीभ टाळूला लावून ती स्वर लावत होती. अन हें 
तिच्या गांवींहि नव्हते. पुनः तिला सांगितलें कीं जीभ खालींच राहूं दे. ती 
वर टाळूला लावलीस कां चमत्कारिक आंवाज ऐकूं येतो. जीभ. खालीं 
टाकून व टाळूला लावून मी माझ्या आवाजांत होणारा फरक जेव्हां तिला 
प्रत्यक्ष ऐकवून दाखविला, तेव्हां ही खोड कशी लांगली हं तिचे तिच्याच 
ध्यानीं येईना, आतां मात्र तिच्या सर्व खोडी गेल्या आहेत, व तिचे निर्मळ. 
स्वर तिचे तिलाच चांगळे वाटूं लागळे आहेत ही आनंदाची गोष्ट आहे. पंण 
या सवे खोडी काढायला त्रास किंती करावा लागतो, कसे लक्षपूर्वक कान 
देऊन शिष्याचे असळे नकळत शिरलेले दोष काढावे लागतात. हें तुला 
मुद्दाम कळवीत आहे. कांरण तूंहि हल्लीं दोन-चार मुलींना शिकवीत आहेस. 
तव्हा त्यांचे आवाज स्वाभाविकपणे तयार करतांना हा आकार कसा 
सांभाळायचा असतो, त्यांत काय अडचणी येतात व त्या कशा सोडवाव्या 
लागतात, त्यांना न दुखवितां व त्यांच्या दोषांचा बाऊ न करतां उत्तेजन 
देऊन त्यांचे दोष कसे दूर करावे हें. सुलाहि कळलें पाहिजे. मराठी-हिंदी 
भाषांतील स्वरांचे (अ, आ, इ, उ, ओ.व क वगैरे) उचार चिजा 
गातांना बरोबर कसे करायचे, हेंहि:महत्त्वाचें आहे. बी. ऐ:..( संस्कृत ओऑनर्स- 
देखील.) पास झाळेल्या मुलांमुलींना::€ कः! या स्वरांचा उच्चार येत नाहम. . 
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_ “कृष्ण चा उच्चार ते “ कृष्ण? ( कून-र्‌--उ क्रु असा जोडाक्षरासारखा 3 
करतात, किंवा “-क्रिष्ण ? तरी करतात ! ओघांत आलें म्हणून हें उच्चाराचे 

अनुभवतुळासांगितले. | कूक 

मेहनत टाळण्याचा आडमागे  .__ 

... कित्येक कलावंतांचे स्वाभाविक. आवाज आलाप घेईपर्यंत स्वाभाविक 
असतात, निर्मळ असतात, माणसासारखे असतात. पण ते तानेवर आले 
कों एकदम बकरी'चा कर्कश आवाज काढून बकरी तान घेऊं लागतात. 
बडे गुलाम अल्लीपासून हयात पंजाबी गवयी ही बकरी तान घेतांना 
आढळतात. आषक अली, अमीर अलीखां, छोटे गुलाम अलीखां-- 
_ सगळे असे दोन आवाजांत गातात : बिलंपत आळाप एका गोड आवाजांत 
( स्वतःच्या स्वाभाविक आवाजांत ), अन्‌ ताना मात्र बकरीच्या 
कर्कश आवाजांत ! त्यांच्या ह्या ताना पूर्वीच्या स्वाभाविक मधुर आवाजां- 
आलापांनीं निमाण झाळेला रंग धुवून काढतात /णअन्‌ ही नंतरची ' करकर 
ऐकवेनाशी होते. खूप तयार तान यावी म्हणून सोपा, सहज साध्य होणारा 
हा मार्ग त्यांनी शोधून काढळा असावा असें वाटते. नारायणराव व्यास 
किंवा बांटगंधर्व यांच्यासारंखा गळ्याला स्वाभाविक कंप नसला तर मूळ 
आवाजाची तान तयार करायला कष्ट पडतात. मेहनत घ्यावी लागते याच 
वेळीं. आकार, इकार, उकारांत आवाजाचा मूळ धर्म न बदलतां ती येत 
आहे कीं नाहीं, माणसाच्या आवाजांत येते कीं नाहीं, हे गुरूला लक्ष देऊन 
ऐकावे लागतें. तें लक्ष नसळें तर शिष्य फार खटाटोपांत, मेहनतींत वेळ 
घालविण्याऐवजीं असा आंडंमार्ग शोधून काढतात. किंवा कित्येकदा गुरूचाच 
हा दोष असतो, अंथवा' परिसरांतील मान्यवर कलावंतांतहि हा दोष असतो. 
त्यांचीच नकळ दे शिष्य करीत असतात. 
तानंतळे सरस-नीरस.. . _. .: 

: आषकंअली यांना मीं फार पूर्वी ऐकळें, तेव्हांपासून ही त्यांची बकरी 
तान माझ्या परिचयाची आहे. नंतर मी बडे . गुलाम अलीखांना ऐकले. 
तेव्हां त्यांची बकरी तान ऐकून आंषकं अळीची. आठवण झाली. बडे गुलाम 
अलींची “केसे करीए ” ही अंडांण्यांतील रेकॉर्ड ( कोलंबिया कं. ) ऐकून तुं 
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ही बकरी तान कशी असते ती प्रत्यक्षच ऐकून पहा. किती क्णकटु लागते 
ती ! नंतर नारायणराव व्यास, बालगंधर्व, केसरबाई यांच्या रेकॉर्डस्‌ लावून 
व त्यांतील निमळ दाणेदार तनयत ऐकून ही बकरी तान माणसाला कां 
येऊ नये हं तूच ठरव. तसेंच, मोधुबाईची ती एक कृत्रिम तान आणि 
केसरबाईची सहजे ( परिश्रमाने तयार केळेली ) येणारी तान ऐकून 
सरस-नीरस ठरव. हिराबाई, सरस्वती राणे यांच्या नाकांतल्या ताना ऐक 
अन्‌ बालगंधवे, केसरबाइईच्या निमळ ताना ऐक. ही दोन आवाजांत 
ग्राण्याची, नाकांत गाण्याची खोड फारच लहानपणीं लागत असते. अ 
ती मोठेपणीं सुटत नाहीं. बंडे गुलाम अलींना त्यांच्या स्वाभाविक आवाजांत 
तान व्यायला लावळी तर त्यांतळी तयारी अन्‌ बिकटपणा नाहींसा होईल 
म. मंजीखांचे शिष्य झाल्यावर मलिकाझुन मन्सूर यांची तनयत पूर्वीपेक्षा 
( १९२३५ सालापूर्वी ) किती मधुर, स्वाभाविक, निर्मळ झालेली वाटते. हा 
चांगल्या गुरूचा प्रसाद ! 

हा काय गुरूचा दोष ? | 

__ कै. भास्करबुवांनीं बालगंधर्वांच्या आवाजाळा गास आणतांना त्यांतील 
मूळचा गोडवा तानंत तंतोतंत राखला. त्यांचा आवाज पक्क झाला---बुवांच्या 
सहवासांत व तालमींत ! गोविंदराव टेंब्यांनीं बुबांच्या सांगण्यावरूनहि आपल्या 
आवाजांतीळ किरटेपणा जाण्याकरितां करायला हवे तेवढे परिश्रम न केल्यानें 
त्यांचा तो दोष गेला नाहीं. त्यांच्या सांगण्याप्रमाणे पळटे घोटले तेव्हां 
निश्चित फायदा झाल्याची कबुली त्यांनीं आपल्या पुस्तकांत ( “ माझा संगीत- 
व्यासंग ' ) दिली आहे, ती वाच. गुरूच्या सांगण्याप्रमाणे शिष्याने मेहनत 
केलीच नाहीं तर दोष गुरूचा नव्हे. स्वाभाविक आवाजांत गाणें ही गोष्ट 
वास्तविक मान्य होण्यास एवढ्या चर्चेची जरूर नाहीं, इतकी ती सरळ 
सहज पटणारी बाब आहे. पण आपण असे गायक किती पाहतों प्रत्यक्षांत ! 


शुद्ध उच्चार व स्वाभाविक आवाजांतील तनयत 


आकारानं तोंड वांकडें न करतां गावे हाहि नियम पटवून देण्याची गरज 
नाहीं. पण शिकविणारांना व श्रोत्यांना पुष्कळदां उलट्च अनुभव येतो 
प्रत्यक्ष ! माझ्या नजरेसमोर एक तरुण, तयार ढंगदार गायक आहे. त्याचा 
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आवाज गाजदार आहे, सुरेल आहे. पण ओंठ बांकडे करून बाजूला नेऊनच 
त्यांतेन आवाज काढण्याची खोड त्याला असल्यानें त्याच्या गाण्यांचे तेज 
गळ्याबाहेर आणायला त्यालाच त्रास पडतो. आकारानें जर हाच गायक 
गाईल तर त्याचें गाणें आहे त्यापेक्षां किती तरी पटीने बाहेर पडून तेजस्वी 
वाटेल. पण त्या बिचाऱ्याच्या हें ध्यानींहि येत नाहीं. तें कोण आणून 
देणार १ | 


मंद्र स्वराचे मननीय विदोष 


तुझी दुसरी शंका-मंद्र सप्तकांतळे स्वर लावतांना आवाज कमी-जास्त 
करायचा, कीं कायदा आहे ( एकाच मापानें मंद्र स्वर लावायचे ) तसा 
आवाँञ एका मापाने गाजदार ठेवायचा १ मंद्र पंचम व मध्यम लावतांना 
गळा पूर्ण मोकळा, सैळ करावा. म्हणजे गळा आकुंचित करायचे सर्व स्नायू 
सेल सोडून पोटाच्या स्नायूंच्या सहाय्यानें हे स्वर भरायचे. स्वर भरायचे 
हा शब्दप्रयोग किती साथ आहे हें प्रत्यक्ष ते स्वर लावतांनाच कळेल. 
स्वराचे श्वासाचे माप पोटापर्यंत पुरेपूर भरावें लागते; तेव्हां ते स्वर 
बोलतात- एरव्हीं नाही. आणि ही तसदी घेतली नाहीं म्हणजे मग रेकून 
आवाज लावून जवळच्या रस्त्याने मार्ग काढण्याची खोड लागते. तानेमध्येहि 
असेंच होतें. स्वर एकाच मापानं मेहनतींत लावायचे. फक्त मंद्र निघादावरून 
मध्य घडूजाला मिळतांना प्रथम सा बेताने लावून तो सुरेल लागला कीं मग 
तो मोठा करायचा. हीच कृति मध्यमावरून प वर जातांना, मध्यनिषादा- 
वरून तीन्न सा वर जातांना करायची असते. पण मूळ मेहनतींतःच ही संवय 
लावावी लागते. जुन्या कसबी गायकांच्या गायनांतीळ हा अत्यंत रंजक: 
प्रकार आतां नाहींसाच झाला आहे, हे फार वाईट आहे. ऑर्गनमधील मंद्र 
सप्तकांतील स्वर कसे भरदार, गोल वाजतात ! तसेच माणसाच्या गळ्यांतून 
त यायला हवेत. म. अबदुल करीमखांच्या ' सैंया बिन / ह्या ठुमरीमध्यें 
' बिन वरील एक अत्यंत जीव घेणारा, मंद्र सप्तकांत उतरणारा आलाप 
तूं ऐक, म्हणजे या मंद्र स्वरांची जात ( 1'०0० ), त्यांचें वजन, सौंदय तुला 
पुरेपूर कळेल. हा आलाप एक म्हणून तुला सांगितला, आदश म्हणून 
सांगितला. प्रत्येक साधकाने हा आलाप ऐकून तो कानांतून मनावर ठसवावा, 
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आणि आपले स्वर तसे वजनदार, गांजदार, भरदार, स्वरेल लागण्याचा 
रियाज करावा. प्रत्येक साधकाच्या संग्रहीं ही रेकॉड असलीच पाहिजे. या 
आदर्शाकरितां, हा कित्ता गिरविण्याकरितां ज्यांना असे स्वर शिकविणारे 
गुरु भेटळे असतील त्यांना नशिबवान म्हणेन मी ! त्यांनीं गुरूंच्या आशे- 
प्रमाणें ही मंद्र-साधना करावी. नसतील त्यांना अशा रेकॉर्डस्‌ उपयोगी 
पडतील. पुढील दंकांचें उत्तर नंतर ! सध्यां एवढेंच पुरे ! मंद्र-साधना व 
पलट्यांचा रियाज चाळू ठेव 


ह | ">. युक्षी 
| गी न ् क ः व वळ क. 
_. कॅसतकाका , 


१ बक 
__ चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आशीर्वाद. 

तुझा होळीच्या रात्रीं गायनाचा कार्यक्रम फार चांगळा झाल्याचें वाचून 
आनंद झाला. तसेंच *%%*% च्या संगीत परिषदेचें निमंत्रण जरूर 
स्वीकार. “ माझी तयारी संगीत परिषदेत गाण्याइतको नाहीं. तेथें जाणते 
श्रोते येतात. त्यांच्यासमोर मीं काय गायचे ? ” असे तूं लिहितेस. आपल्याला 
काय येते याच्या मर्यादा तूं जाणतेस हें वाचून मला बरें वाटलें. नाहीं तर 
गेल्याच वर्षी केवळ एक बक्षीस मिळविळेंस या यशाच्या जोरावर त्‌ंजीं 
व्याख्याने दिळींस, मुलाखती दिल्यास, त्या वाचून मळा काळजीच वाटूं 
लागली होती, कीं या प्रसिद्धीच्या गोत्यांत सांपडठून तुझी प्रगति थांबणार ;--- 
आपण कोणी तरी फार मोठ्या झालो असें घुला वाटून अहंपणानें त्‌ आपलें 
सान बाढविण्याचें थांबविणार,--- आपली मेहनत बंद करणार. म्हणून 
ती. स्व. दादांकडटून तुला “ पुरे झाली ही प्रसिद्धि ? अशी समज देवविली 
. होती. पण तृंहि थोडक्‍्यांतच उमजलीस. त्याचें श्रेय श्री. अरविंदरावांना ! 
आणि येथें आल्यावर आपण तुझ्या भाषेतव्यावर खूपच चर्चा केली हें तुला 
आठवत असेलच. | 
आपल्या कलेची कसोटी म्हणजे मैफल 

पण आतां मीच तुला सांगतों कीं, हं परिषदेचे आमंत्रण घे. त्यांत 
उसाचे फायदा आहे. स्वतःचें गाणें आणि तयारी ही बाब जरा बाजूला 
ठेवली तरी एवढ्या मोठ्या जाणत्या म्हृणून समजल्या जाणाऱ्या समाजापुढे 
गाण्याचा प्रसंग आल्याने तूं तयारी करशीळ तशी. अग, अशाच उत्तेजना- 
मुळें आपल्याला मेहनत करावीशी वाटते. कॉन्फरन्समध्ये गायचे आहे, 
आपले गाणें छान जमलळें पाहिजे, थोडा वेळ का होईना,- पण आपण 
छाप ठेवून उठलें पाहिजे, म्हणून ष्येनें आपण मेहनत करतों. चिजांची व 
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रागांची उजळणी करतों. ख्जोची, पलट्यांची मेहनत वाढवून आवाज 
साफसूफ करून गळ्यावर हुकमत आणतो. म्हणूनच कॉन्फरन्समध्ये गा 
असेच मी तुला सांगतो. तेथें अनेक कलावंत ऐकायला मिळतात. ह्या 
ऱ्हेवार श्रवणाचा केवढा फायदा होतो ! अनेक गायक, तंत्रकार 
तबालिये, नतंक ऐकून व पाहून तेथून किती उत्तम संस्कार घेऊन आपण 
येता याचा प्रत्यक्ष अनुभव घे. आपल्याला जें येतं त्याची मांडणी 
आकषेकपणे मेफलींत चार लोकांत कशी करायची, आपल्या गल्लींतल्या 
कवा गांवांतल्यापेक्षां निराळ्या ठिकाणच्या अपरिचित श्रोत्यांत कशी 
करायचा, याचं प्रत्यक्ष जान आपल्याला येते,- हा केवढा फायदा ? भीड 
चेपते, आत्मविश्वास वाढतो. श्रोत्यांचा परिचय होतो. जाणते कोण. शिष्ट 
कोण, रसीले कोण, कूड कोण हेंहि कळून त्यांच्या आवडीनिवडी समजतात. 
कारण आपल्या कळलेच प्रदान श्रोत्यांतच व्हायचे असतें. श्रोता हा घटक 
कलेच्या प्रगतीला कसा पोषक होतो याचा अनुभव घे. श्रोत्यांच्या अभावीं 
गायक गाणार कोणाकरितां १ प्रेक्षक नसळे तर नट रंगभूमीवर येणारच 
कशाला ? प्रेक्षक नसले तर चित्रकार आपल्या चित्रांचे प्रदरीन एखाद्या 
सावेजनिक ठिकाणीं मांडीलच कशाला ? एरवीं आपल्या चार नातेवाइकांना 
स्नेह्यांना दाखवील, व देईल ठेवून तीं चित्रे. चित्रकार चित्रें मांडून आल्प्त 
राहूं तरी शकतो,- पण गायकाला व नटाला मात्र प्रेक्षकांसमोरच रहावें 
लागते. तू म्हणशील, रेडियोत गातांना प्रेक्षक असतात कुठें £ दिसत नसतील 
पण ते ऐकताहेत आपापले रेडिओ लावून--ही जाणीव फार टोंचत असते 
याचा अनुभव आहेच तुला. शिवाय नेहमीं प्रेक्षकांसमोर गाणाऱ्या 
कलावंतांना रेडिओवर गाणें प्रत्यक्ष श्रोत्यांच्या अभावीं प्रथम किती जड 
जाते हेहि तू अनुभवले आहेसच. घरीं जशी मेहनत, तयारी होते, तशी 
तिची कसोटी लागण्याची जागा म्हणजेच मैफळ आहे ! मग ती कॉन्फरन्स- 


मध्ये असो, म्यूझिक सकेलमध्ये असो, गदरिंगमध्यें असो, थिएटरमध्ये 


किती क ० 


असो. या कॉन्फरन्समध्ये आपल्याला किती येतें, त्याचा दर्जा काय आहे 
हे तुळा कळेल. त्यांतल्या उणीबा कळतील. इतरांचे ऐकून तुलनात्मक 
दृष्टीने स्वतःकडे पाहण्याची दृष्टि येईल. अन्‌ त्यांचे गुणदोष पाहून मेहनतीच्या 
नव्या वाटा दिसू लागतील 
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जुन्या बुजुगाची रीत 


म्हणूनच सुने बुसुर्ग मुसलमान गवई आपल्या शिष्यांना फिरवीत नेत. 
मैफलीत आपल्या आर्धी आपल्याबरोबर गायला लावीत. म. अबदुल 
करीमखां व फेयाजखां फारच अल्य वयांत मैफलींत गाऊं लागळे होते. 
अबदुल करीम तर बडोद्यास वयाच्या सहाव्याच वर्षी महाराजांसमोर गायले 
असें मी ऐकठें. फेयाजखांनी आपल्या एका ल्हान शिष्याला ( शराफतखां नै 
चारपांच बषोपूर्वी येथें मेफलींत गायळा लावलें होतें. तूं त्या वेळीं नुकतीच 
कॉलेजमध्ये गेळी होतीस. काय छान गायला तो छोकरा ! तसेंच त्यांनीच 
१९४६९च्या येथलि संगीत परिषदेमध्ये विलायत हुसेनच्या तरुण मुलाला व 
भाच्याला आपल्यामागे साथीला बसविलें होतें. तसेंच पटवर्धनबुवांनींहि 
आपल्या मुळाला आणि शिष्याला. या अगदां ताज्या आठवणी देतों तुला. 
म्हणून म्हणतो कीं, तूं हें आमंत्रण स्वीकार. रक काळ असा होता कीं, गवई 
तंबोरे काखेत घेऊन दारोदारी-- आमचे गाणें 
हिंडत असत. मी मेडिकल कॉलेजमध्ये असतांनाची गोष्ट ! एके दिवशीं 
सकाळीच श्री. डॉ. नागुताई जोशी ( आतां राणी लक्ष्मीबाई राजवाडे ) 
यांच्या संडहर्स्ट रोडवरील फेटमध्यें म. अबदुल करीमखांसाहेब दाराशी 
उभे ! मींच दार उघडले. | 
“ ताईसाहेब नाहींत १ त्यांना सांगाल का, अबदुल करीम येऊन गेले 
म्हणून ? गाणं करणार आहेत त्या. ? 


क 


“ जरूर सांगतों. अन्‌ खांसाहेब, मी आपल्याला ओळखतों. आपली 
मैफल मी सहसा सोडत नाहीं... मी म्हणालो. ही १९१८ सालची गोष्ट ! 
एवढा मोठा गवयी “ गाणें करतां का : म्हणून दाराशी येतो, हें दृश्य 
आतांसुद्धां डोळ्यांसमोर येतें १ सन्‌ मळा कसेसेच होतें ! पण तुळा घरी 
आमंत्रण येतें आहे- तर जावें कों नाहीं या घोटाळ्यांत तूं पडली आहिस. 
चळ ऊठ, सामान बांध अन्‌ काढ तिकीट ! क्षत्रियानें युद्धाचे निमंत्रण जसें 
नाकारू नये तसें गायकानें मैफलीची सांधे सोडूं नये. मैफल हीच आपली 
कमभूमि ! त्याच जागीं म. हसूखांना मानाचें मरण आलें ! त्यांतून हें संगीत 
परिषदेचें निमंत्रण आहे. 
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ही मुसलमानी वृत्ति हवी भै 

' आमचा कनकर्‍्या नायडू ( आतां कनल नायडू ) लहानपणीं शनिवार- 
रविवार एकहि मॅच खेळायचं सोडीत नव्हता. त्याचीं शतके त्याच्या 
वयाच्या पंधराव्या वर्षींच करायला त्यानें सुरुवात केली. मी मॉरिस 
कॉलेजमध्ये नागपूरला इंटरमध्यें होतां, तेव्हां तोहि हिस्लाप कॉलेजमध्ये 
इंटरमध्येंच होता. इंटर कित्तीदां तो नापास झाला ! पण . किक्रेटकरितां 
कॅलिजनें त्याला सोडलें नाहीं. एक मॅच सोडीळे तर शपथ ! किती प्रकारचें 
बोरिंग तो खेळला तेव्हां- हें त्याचें त्यालाहि आठवणार नाहीं आतां ! अन्‌ 
आमचे भाऊसाहेब मिडे ( एक सुखवस्तु इनामदार. हल्लींच्या आय. सी.. एस्‌. 
मिड्यांचे वडील ) शनिवार-रविवारी तर आपला टांगा जोडून क्रिकेटचे सगळें 
सामान घेऊन सगळे जिमखाने हिंडत. “ काय खेळतां का भाऊसाहेब ? 
असें कुणी हटकायचा'च उशीर,- तोंच भाऊसाहेब झाडाखालीं उभे राहून 
नागपुरी धोतरावर पँट चढवायचे आणि खेळायला तयार व्हायचे. 
त्यांच्याइतका क्रिकेटेवेडा मीं पाहिला नाहीं. त्यांनीं खेळत नाहीं असे म्हट्लेले मी 
ऐकलें नाहीं. ही ब्रृत्ति खेळाडूप्रमाणे गायकांतहि पाहिजे,-विशेषतः तुझ्यासारख्या 
रियाजी गायिकेंत. रियाज केला म्हणून मैफळ अन्‌ मैफल म्हणून रियाज असे हे 
वर्तुळ ( न संपणारें ) आहे. गायकाने केव्हांहि गायची तयारी ठेवली पाहिजे. 
कित्येकदां थोडा घुसाडपणा केला तरी तो क्षम्य आहे या वयांत---आपल्या 
शारदा हा गुण मला फार आवडतो. अडलेल्या कुठल्याहि गवयाच्या मागे 
तंबोरा धरण्याची त्याची केव्हांहि तयारी असते. गळा शिवश्िवत असतो 
त्याचा ! किती तरी गवयांच्या' मार्गे त्याला तंबोरा धरतांना मी पाहिलें 
आहे. राग येत असो नसो, चीज माहीत असो नसो, गळा फेकायला 
त्याची तयारी असते. गायक अस्ताईअंत्रा मरत असतांना हा षड्जपंचम 
देऊन रागाचे ' जाणें येणें ' पाहून घेतो. मुखडा पाठ करतो; अन्‌ मग 
आलाप सुरू झाले कीं शरद्‌ झाला सुरू ! त्याचा हा हजरजबाबीपणा पाहून . 
मला कित्येकदां असें वाटलें आहे कीं .हा या गायकाकडे तालीम घेतो कीं 
काथ ? गायकाने मार्गे वळून चूक दाखविली कीं लगेच ती दुरुस्त करून हा. 
चालला पुढें. त्याचें सुखदुःखहि नसतें त्याला-- ही मुसलमानी वृत्ते 
गायकाला हबी ! 


. पत्रांत आवाज तयार करण्यासंबंधी ज्या सूचना वेळोवेळीं केल्या त्या कसोशीने 
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तंबोऱ्याप्रमाणे स्वतःलाहि सुरेल ठेव ! 


तू॑ म्हणशील, एका मैफलीच्या निमंत्रणांबद्दद विचारलें तर आज 
काकांनी किती सुनावळें मळा. अग, पत्रांत इतर शिळोप्याच्या गोष्टी 
लिहिण्यापेक्षा हें निमित्त मला बरें मिळाळें आज तुला लिहायला. मागील 
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ठु अमलांत आणत आहेस. “' खर्ज भरण्याची व यमनाची मेहनत चाळू 
आहे माझी. पद्मजा जवळच खेळत ऐकत असते अन्‌ तंबोरा सुरू होतांच 
निरनिराळे आवाज काढूं लागते...” हें वाचून फार मौज वाटली. पोर 
मोठेपणी तुला सवाई होणार बरें का ! अन्‌ एका मेफलींत एका गायिकेने 
बेसूर तंबोरा मिळविठेळा ऐकून कधीं न रडणारी ती सारखी रडत होती हे 
वाचूनहि संस्कारांचे नवळ वाटलें मला. सुरेल वातावरणांतल्या मुलांना 
अपस्वर कसा सहन होत नाहीं तें पहा तृंच. तूं मात्र तंबोऱ्याला अन्‌ स्वतःला 
सुरेळ ठेव हां! नाहीं तर तुझ्यावरहि ते शस्त्र उगारील ती ! आई 
म्हणून गय करणार नाही ! ! हा तिचा एक प्रकारचा दाब तुझ्या मेहनतीवर 
चांगळा आहे म्हणायचा. तुळा लवकरच मी के. बाळकृष्णबुबांनीं आवाज 
कसा कमवावा यासंबंधीं लिहिलेलें वाचायळा देणार आहें. माझ्या हातीं ते 
ठिखाण आलें कीं तुला पाठवितोंच. चि. पद्मजाला आदीर्वाद. आणि 


जांबईबुबांना नमस्कार. 


का प तुझा 
| वसलतकाका 
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चि. सो. कमलाताइस सप्रेम आक्षीबांद 


तूं संगीत परिषदेचे निमंत्रण स्वीकारळेंस, आणि त्या दृष्टीनें तेथे 
म्हणायच्या चिजांची निवड करून त्यांचा रियाज, सुरू केलास हे अगदीं 
उत्तम झालें. फक्त आणखी एकच सूचना करावीशी वाटते, ती इतकीच 
कीं, मीराबाई, कबीर, सूरदास यांचीं तुला मीं कांहीं भजने शिकविली 
आहेत त्यांची उजळणी करून जा. वेळेवर तीं उपयोगी पडतील. कारण 
अशा परिषदेतसुद्धां श्रोत्यांकडून तशी सूचना नेहमीं येत असते. त्या वेळां 
आपली तयारी नाहीं असें होऊं नये. म्हणून अनुभवाचा हा इशारा मी 
तुला अगोदरच मुद्दाम देत आहे. आपण कोणल्या प्रसंगीं काय गायचे याचे 
तारतम्य गायकाने ठेवलें पाहिजे, तसं. कोणत्या समाजांत काय गायचे 
याचेंहि ठेवलें पाहिजे. तुम्हा अभिजात संगीत शिकणाऱ्या तरुण मंडळींत 
त्या संगीताबद्दलचा अभिमान फारच तीत्न असतो. तो इतका कीं, इतर 
संगीतप्रकारांना तुम्ही त्या अभिमानाच्या नशेत तुच्छ ठेखतां. त्या संगीता- 
खेरीज इतर कांहीं सूचना तुम्हांला कोणीं केल्या तर तुम्ही त्या धिक्कारतां; 
त्यांचा अपमानहि तुम्ही त्या भ्रमांत करून जातां. इं योग्य नाहीं. यांत त्या 
व्यक्तीच्या अपमानापेक्षां तुम्ही स्वतःला हास्यास्पद करून घेतां, श्रोत्यांची 
सहानुभूति गमावतां. त्यांना संगीताचा आनंद देण्याची आलेली संधि 
गमावून आपल्या क्षुद्र मनोवृत्तीचे प्रदर्रान करतां. पण तुम्हांला मात्र वाटतें 
कीं, आमच्या उच्च संगीताचा केवढा मान आम्हीं आज राखला. त्याच 
. तोर्‍्यांत तुम्ही असें असभ्य वर्तन करतां. यांत तुमच्या त्या उच्च' संगीताचा 
मान मुळींच राखला जात नार्ही. त्याचा मान. स्वयंसिद्ध आहे. त्याला 
तुमच्या असल्या खटपटीची. जरूर नाहीं. खरें म्हणजे संगीतामध्ये उच्चनीच 
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असा भेद समंजस, रसील्या वृत्तीचे गायक कधींहि करत नाहींत. ते सर्व 
प्रकारच्या संगीताचा आनंद लुटतात. तुम्ही मात्र असे फरक करून आपल्या 


कोत्या मनाचें प्रदरशीन करतां व त्या स्वरानंदाला मुकतां हें तुमच्या भ्यानींहि 
येत नाहीं. 

प्रत्येक गायनप्रकार अवगत हवा 

अगदीं सुन्या काळच्या गवयांमध्येंहि ( म्हणजे कै. बाळकृष्गबुवांचे गुरु 

'वासुदेवबुवा जोशी, बाबा दीक्षित वगैरे गवयांमध्ये ) अपपद्या , भजने 
म्हणण्याची परंपरा होती. बाळकृष्णबुवांना जोशीबुवांनीं प्रथम ' श्रीरामा त 
तारी * हें भजनच शिकविले. भोजनाच्या पंक्तीमध्ये कोक रागदाराींत म्हटले 
जात. कै. भास्करबुवा, वजेबुवा * उगिच कां कान्ता 'सारखीं पदें कोणी 
फरमाइश केली तर म्हणत असत---कर्तेव्य म्हणून नव्हे, तर अगदी रंगून ! 
ठमरीसुद्धां गात ते दोघे. वजझेबुवांनीं तर ठुमरीची खास तालीम सादिक 
अलीसारख्या अधिकारी ठुमरीगायकाकडून घेतली होती. त्यांनी शिकविलेल्या 
ठुमर्‍्या त्यांनीं मळा म्हणून दाखविल्या आहेत. म. अबदुळ करीमखां तर 
ठुमरी व नाटकांतलीं पदें भावनेनें कशीं म्हणायची हे प्रत्यक्ष गाऊन दाखवीत. 
त्यांच्या * उगिच कां कान्ता , “ नच सुंदरि?, “सैंया बिन * या रेकॉर्डस्‌ 
उपलब्धहि आहेत. के. भास्करबुवांनीं तर सर मोरोपंत जोशी यांना त्यांच्या 
कन्येच्या विवाहप्रसंगी झालेल्या मैफलींत ' उगिच कां कान्ता हें पद अश्या 
रंगाने गाऊन दाखविळें कीं, संगीताच्या मैफळीळा कधीहि न बसणारे सर- 
साहेब तें पद ऐकतांना तलछीन होऊन बसले होते. माजे स्नेही म. मंजीखां 
तर ्ञुपदापासून भावगीतापथेत स्थ गायनप्रकार गाऊन त्यांचा मजा लुटत. 
गझळ, ठुमरी, नाटकांतील पदें तर ते गातच, पण त्यांच्यासारख्या गवयानें 
भावगीते गाऊनहि त्यांतल्या गायनाचे आदर्श निमाण करावेत हें अजब आहि. 

_ पण खरा कलावंत हा असा असतो. त्याचें मन मोठें असते. तै भेद 
पहात नाहीं. तें स्वरांबरोबरच भावनांचा, रसाचा आनंदहि ठटतें. 

कोत्या वृत्तीचे कलावंत पका 
__ याच्या उलट कोत्या मनाची वृत्ति असते. अशा वृत्तीचा एक गबयी 
स.. फैय्याजखां.मेफलींत गझऴ गातात म्हणून आपली नापसंती दर्शविण्याकरितां 


4.९ लावा "१ ,* 
भर मैफलींतून उठून जात असे. त्याच्या दुर्देवाने खांसाहेबांनीं या नापसंतीची' 
कधींच दखल न घेतल्याने, या गवयालाच खांसाहेबांना “ तुमच्यासारख्या 
गवयानें गझल कां गावें' असा प्रश्न विचारण्याचा अखेरीस प्रसंग आला. 
तेव्हां खांसाहेबांनीं हंसून ल्याला पोटाकडे पाहून उत्तर दिलें, “' इसके वास्ते 
गाता हँ.” पण खांसाहेब गझल-ठुमरी इतकी रंगून गात कीं, ते. निव्वळ 
पोटाकरितां गात या म्हणण्यावर माझा कांहीं विश्वास बसला नाहीं. त्यांची 
रसलळोलप वृत्तीच याच्या मुळाशीं होती. त्याशिवाय त्यांच्यासारख्या दरबार- 
गायकाळा पोटाकरितां गायची जरूर नसलेले गझल, ठुमरी, दादरे हे 
प्रकार गांवेसे कां वाटावेत ? खरें म्हणजे रसील्या वृत्तीचे कलावंत होते ते- 
आपल्या श्रोत्यांशीं आपुलकीनें वागणारे ! म्हणूनच मिनराचचे श्रोत्यांप्रमाणे 
आपणहि सर्व प्रकारचें संगीत गाऊन त्याचा आनंद स्वतः घ्यावा व आपल्या 
कद्रदान श्रोत्यांनाहि द्यावा अशी त्यांची मनोधारणा होती. वरील प्रश्न 
विचारणारे गवयी बाळकृष्णबुवांच्या परंपरेंतीलच आहेत. 


एकदां ( फार जुनी गोष्ट आहे ही. ) सुंदराबाइंच्या गायनाला हे 
उपस्थित होते. प्रथम एक राग आळविल्यावरं आपला खास बाज' म्हणून 
एक ठुमरी बाईनीं सुरू केली. तेव्हां सदरहू गवयी ताडूकन उठून भर 
मेफलींठून चालते झाळे. गायन चाळू असतांना गवयानेच असे उठून जाणे 
कलावंत लोकांत फार बद्तमीज ( अशिष्ट ) मानलें जाते हे तुला माहीतच 
आहे. बाईना फार वाईट वाटलें हा प्रकार पाहून. कॉफीपानाच्या वेळीं त्या 
मला म्हणाल्यां, “ आम्ही इतकं वाईट गातों का, कीं या बुवांनीं मध्येच 
निघून जावे ? 


माझ्या शेजारीं बसलेले एक फटकळ ग्रहस्थ म्हणाले, “ अहो बाई, बरं 
झालं ही पीडा गेली ! अक्शा कूड लोकांना तुमच्या गाण्याचा मजा कुठ 
कळतो ? तुम्ही मजेत गा. आम्ही आहोंत कीं त्याचा आनंद व्यायला. ! 
हे नेहमीं आपला निषेध व्यक्त करायला येतात अशा मैफलींत. तुम्ही काय 
गातां हे त्यांना माहीत नाहीं कीं काय £ पण जाणूनबुजून ते. निषेध. 
करायलाच येतात मुळीं...” अश्या वृत्तीच्या लोकांची कींवच केली पाहिजे, 
तुम्ही अद्या हीन दृत्तीपासून आलिस् राहिलें पाहिजे म्हणूनच तुला एवढ्या' 
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विस्तारानें मी हें लिहीत आहे. तूं तश्ी नाहींस म्हणा--- पण न जाणो--- 
सांगितलेले असावें | 

. तसेंच कोणत्या समाजांत काय गावें याचें तारतम्य दाखविले पाहिजे. 
मंगळागौरीच्या वेळीं ख्याळठुमरी म्हणूं नयेत. त्या वेळी स्त्री- रते, भजनेच 
म्हणावीत. तींच त्या मंगळ ब देविक वातावरणांत शोमतात. अद्या वेळी 
“ नका गडे माझ्याकडे पुनः पुनः पाहूं--- ” असलीं शृंगारिक पदेंहि म्हणूं 
नयेत. असें घडलळेळें मला माहीत आहे म्हणून तर हे लिहीत आहे. एका 
मंगळागौरीला तर एका महाराष्ट्रीय सिनेमा-नटीने ख्याल म्हटलेळाहि मला 
माहीत आहे. तुम्हीं सुशिक्षित मुलींनी असे आचरट प्रकार कर्‌ नयेत. 
' सब कुछ थोडा थोडा ? नको 

तुझी खर्ज भरण्याची मेहनत चाळू असून आवाजाला गोलपणा येतो 
' आहे असें जांबईंबुवा मळा लिहितात. वाचून आनंद झाला. खर्जांच्या 
मेहनतीने ही जिल्हई, गोलपणा येतो असा अनुभवच आहे . मुळीं. 
आवाजाचा भाणखी एक धर्म आहे. सकाळीं दुपारपेक्षां मंद्र स्वर चांगठे , 
संहूज लागतात. आणि दुपारीं मध्य ब तार स्वर जास्त सहजपणे लागतात. 
हा एक गाण्याचा धम थ्यानांत घेण्यासारखा आहे. तुझा असा अनुभवं 
आहे कों निराळा आहे तें मळा न विसरतां पुढील पत्रांत कळव. ध्यानांत 
आलें नसलें तर मेहनत करतांना लक्ष ठेवून कळव. म्हणूनच मंद्रसाधना व 
स्वरांचे पलटे निरनिराळ्या ल्यींत सहजपणे म्हणण्याचा रियाज करावा 
लागतो. आवाजाला स्पष्टपणें वळण्याची संवय करायला ही कसरत करावीच 
लागते. कोणत्याहि सत्तंकांतळे स्वर अगदी सहज, सफाईने, स्वच्छ, दाणेदार 
लावतां आले पाहिजेत, हें. ध्येयच ठेवलें पाहिजे तुम्हीं. जादुगार पत्त्याचा 
खेळ करतांना जें चापल्य,- जी सफाई दाखवितो , क्रिकेटमध्ये सहाचा टोला 
मारतांना नायडू जी सफाई दाखवी, तीच तार-सप्तकांतळे स्वर लावतांना 
गायकांनें दाखविली पाहिजे. केसरबाईंना तूं गातांना पाहिलें नाहींस. केवढीहि 
दमश्वासाची तान असो, तार-सतकांतळें पंचमधैवतावर चें जाणे-येणे असो, 
इतका सहजपणे त्यांचा गळा फिरतो कीं, या बाईला कसलेच कष्ट कसे 
षडले.नाहींत असें. आपल्याला वाट्ते. ही सहजता, सफाई मिळविण्याला 
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त्यांनीं केवढी मेहनत केली, आयुष्यभर संगीतारिवबाय त्यांनीं दुसरें कांहींच 
केलें नाहीं. तुम्हांला संगीत हवे, नाटकांत काम करायला हवें. समेत भाषण 
करायलाहि हवे ! € सब कुछ थोडा थोडा ? हा तुमचा मामला, तसेंच तुम*चे 
आचरण ! अशानें का गळा कुठें तयार होणार १ 
ह्ींचे गाणारे--रंडे | 
आमच्यांतील हयात चांगल्या गायकांनासुद्धां वरचे रिषभ-गांधार 

लावतांना कोण कष्ट पडतात ! किती जिवाचा आटापिटा करावा लागतो ! 
के. वझेबुवा मला नेहमीं म्हणायचे, “ आमच्या खांसाहेबांच्या चढ्या स्वरांत 
मला गाणे भाग पडे म्हणून माझ्या गाण्यांत कष्ट आले. तेवढे चढे स्वर 
तीतून धरण्यांतच आमची निम्मी ताकद खर्ची पडायची, अन्‌ राहिल्या 
ताकदांत मग इतर गोष्टी करायच्या. आतांसारखे लाउडस्पीकर तेव्हां 
नव्हते. तेव्हां सबंध भेफलीला आमचं गाणें ऐकू जाण्याकरितां इतक्या 
ताकदीने गावेच लागे. आम्हांला आमच्या स्वाभाविक स्वराचा गुरु लाभता 
तर इतके कष्ट पडले नसते आम्हांला ! अन्‌ ह्या आटापिटा करण्याच्या 
संवयीहि लागल्या नसत्या. आतां संबयीने ढाल्या स्वरांत गायली तर 
गाइल्यासारखेच वाटत नाहीं. डांस गुणगुणून गेला असं वाट्ते.” 

पण तुमच कसदार गाणं, बुबासाहेब, आतांच्या लोकांत नाहीं.” 

ते खरच. आतां गाण्याचे स्वरहि उतरळे अन्‌ कसहि गेला. पट्ट्या 
उतरीनात कां, पण कस कां जावा ? घग्गे खुदाबक्ष, फेयाजखां ढाल्या 
स्वरांत गात म्हणून त्यांच्या गाण्यांत कस नव्हता कीं काय? 

फय्याजखांनीं स्वर लावतांच हॉळ भरून गेला असें वटे, पण 
घग्गे - खुदाबक्ष कोण? ” 

“ते ना? फेयाजचे पणजोबा - आमच्याच ग्बाठेर परंपरेतील, 
हृददूहसूखांचे आजोबा नथ्थन पीरबक्ष -- त्यांचे शागीर्द. वर आवाज चढेना 
तेव्हां त्यांनी खजे मदर तयार केळा. मलोहाकेदार - दरबारीसारखे राग 
काय भरदार गायचे ते ! पण रडत बसले नाहींत. आतांचे गाणारे दिचे 
रडे ! तंबोऱ्याचे बाहेर आवाज फुटत नाहीं. अन्‌ म्हणे गवई -- तानके 
कतान ! आतांचे पुरुष झाळे आहेत बायका---” 

च. प. ३ 
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. मी हसायला लागलों तेव्हां त्या काळच्या झोराबाई, बावलीबाईंसारख्या 
बाया कशा मदोसारख्या गात असत याचे वर्णन करू लागले. सांगेन त्या 
गोष्टी तुला. पुण्यांत असूनसुद्धा तुझा अन्‌ बुवासाहेबांचा परिचय झाळा 
नाही *बघ ! मी येथें नव्हतो ग ! नाहीं तर तुला घेऊन गेलां असतो. आनंद 
झाळा असता त्यांना तुझें गाणें ऐकून ! रेडियोचे बुखारीसाहेब येतांच प्रथम 
मुंबईहून बुवांना येऊन भेटून गेले- हे कलावंताबद्दलचे प्रेम ! निष्ठा ! असो. 
प्न फारच लांबठें. तयारी कशी होत आहे तें कळव. अन्‌ आमची ती 
नात काय करते १ 


पुणे | | | तुझा 
| वसंतकाका 


चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आशीवांद. 


आमच्याकडे पूर्वी गळा तयार करण्याची तरकीब गायकांना अजिबात. 
माहीतच नव्हती असं मानण्याचें कारण नाहीं, त्यांनीं त्याचें एखादें 
“ शास्त्र ' तयार केलें नसेल,-पण गळा तयार केल्याखेरीज आपले गाणें 
एवढ्या मोठ्या दरबारांत, नाहीं तर मोठ्या मैफलींत आपल्या अनदांत्यांना 
अगर श्रोत्यांना ऐकूच येणार नाहीं, परिणामकारक होणार नाहीं, हे त्यांना 
माहीत होतें. म्हणून तर पहांटेस उठून खर्ज भरणे, पलटे घोटणें या गळा 
तयार करण्याच्या मेहनतीच्या बाबींकडे ते काळजीपूर्वक लक्ष देत असत 
त्यांचे आश्रयदाते मुख्यतः संस्थानिक, राजे-महाराजे, सरदार लोक, जमीन- 


दार अक्यांपैकींच असत. त्यांना आणि त्यांच्या शिष्यांना खाण्यापिण्याची 


ददात पडूं नथे म्हणून हे आश्रयदाते त्यांना महिन्यास बाराबाराशें रुपये 
तनखा देत असत. ७०ट८ (0०)१पा'८ ही गोष्ट त्यांना. माहीत होती 
घग्गे खुदाबक्षांप्रमाणे हृददूखांची गमकाची तान इतकी जोरदार निघे कौं 
( त्या ) त्यांच्या माऱ्याने घोडे आंपलीं बंधने तोडून पळून गेल्याचं त्यांच्या 
बाबतींत सांगितले जाते. तं खरें असावें. कारण मी वज्ञेब्रुवांच्या तानांचां 
गंडगडाट त्यांच्या उमेदींत जो ऐकला आहे त्यांवरून हद्दूखांची ही गोष्ट 
मला राक्‍य वाटते 


देवी नव्हे, माणसांचेच आवाज 


त्या काळांत बहुतेक गायक चढ्या स्वरांत गात असत- म्हणजे हार्मो- 
नियमचची पांढरी पांच, काळी चार हे त्या काळचे सर्वसामान्यपणे गाण्याचे 
पुरुषांचे बायकांप्रमाणे स्वर असत. आणि खुल्या गंळ्यारने आंकारांत. गाण्याचाः 
पंरिपाठहि असे. त्यामुळें ( आणि तेव्हां मायक्रोफोंनहि नसल्यामुळें ) त्यांचे 
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गाणें श्रोत्यांच्या कानांत घुमत असे. त॑ आठ आठ दिवस कानांत घुमत 
असे इतके तें जोरकस व परिणामकारक असे. “ ह ” करून हुंकारयुक्त 
तान सुरू केल्यावर त्या तानेच्या झोतामुळें समोर ठेवलेल्या डिटमारच्या 
 बत्त्याहि विझठेल्याच्या हकीकती मीं ऐकल्या आहेत. केशवची तान तर 
रंगभूमीवरून आपल्याकडे हवा कापीत येते आहे असा माझा नेहमीचा 


' अनुभव होता. या अतिरंजित गप्पा नाहींत. विख्यात अभेरिकन नीग्नी | 


गायक पॉल रोब्सन याची * शोब्रोट ,, ' सॅण्डस ऑफ दि रिव्हर या 
चित्रपटांतून आलेलीं. गाणीं जर तूं ऐकलीं असतीस तर त्यामुळें सबंध 
चित्रंपटगरह त्या आवाजामुळें कसें दणाणून जात असे हा अनुभव तूं प्रत्यक्ष 
घेऊन घग्गे खुदाबक्षांचा खर्जमंदर कसा असावा याची कल्पना तुला आली 
_ असती. भाऊराव कोल्हटकरांच्या आवाजाचे वणन टेंब्यांच्या “ माझा 
संगीत-व्यासंग ? या पुस्तकांत तूं जरूर वाच. हे आवाज माणसांचेच होते- 
देवी नव्हते. माणसांनींच ते मेहनतीने तयार केळे होते. अजूनहि 
श्री. ओंकारनाथ ठाकूरांचा आवाज तुला माझ्या म्हणण्याचे प्रत्यंतर देईल. 
कम्युनिस्ट कलापथकांतीळ अमरशेख या गायकाचा आवाज त्यापैकीच 
गुरु-बदले शिष्य 

_ हे आवाज ऐकले-आणि हल्लींच्या तरुण पिढींतील बहुतेकांचे आवाज 
ऐकले म्हणजे लाजेने मान खालीं होते. त्यांना मर्दीसारखें खणखणीत 
आवाजांत दमदार मावे अशी ईर्षांच नाहीं. बेंबीच्या देठापासून आवाज 
लावण्याची मेहनत त्यांनीं केलीच नाहीं,---करावीशी वाटतहि नाहीं त्यांना ! 
 मायक्रोफोनमुळें ती उणीव भरून निघते आहे, मग कह्याला एवढे कष्ट 
करा---पहांटे उठा, खज भरा, पलटे घोटा ! कसदार गा !! म्हणूनच 
वझेबुवा म्हणतात कीं, हल्लींचे पुरुष बायका झाळे आहेत, ते खोटें आहे का! 
नुसत्या गळ्याचे गाणें हली ऐकू येते. गळ्याच्या खालच्या छाती क पोट 
इत्यादि भागांचे स्नायू उपयोगांत आणून आपल्या गाण्यांत कस आणणे 
हें जणूं कोणाला माहीतच नाहीं. आकार नाहीं, कारण तोंड उघडून है 
गातच नाहींत.. दमश्वास पलट्यांच्या मेहनतीनें वाढविला नसल्यानें अस्ताईचे 
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दहा तुकडे पडतात. असें तुकड्याचें गाणे असल्यानें अस्ताई-अंत्रा भरणें ही 
गोष्ट नाहींशीच झाली आहे. कसाबसा तो म्हणून, तानेवर केव्हां येईन 
एकदां, असें या गायकांना होतें. एखाद्या उस्तादानें अस्ताई-अंत्रा बदलण्याचा 
हट्ट धरला तर “ हे जुने झालें आतां ” म्हणून हे गायक गुरूच बदलून 
त्यांच्या तानबाजीला उत्तेजन देणारा त्यांच्यापेक्षा जरा वयानं मोठा गुरु 
गांठतात---तिथूनहि हे निघून दुसरीकडे जाऊन “ चिजा घेतात --हो, 
कारण गायकीची यांना जरूरच नसते. ती जन्मतःच त्यांना पोचळेलळी असते. 
असे “ गुरु-बदले शिष्य ” महाराष्ट्रांत हलो फार बोकाळळे आहेत. पहांटे व 
सकाळीं खजे व पलटे यांचीं मेहनत करण्याऐवजीं तो वेळ हे पान जमविण्यांत 
खर्चे करतात, मग स्नानाशिवाय आपलें खुषमस्कऱ्यांचें मंडळ घेऊन घरा- 
बाहेर पडून, संगीताची चर्चा करीत, रस्त्याबरील पानाच्या दुकानावर 
वारंवार बार भरीत, अश्याच दुसऱ्या गायकाकडे फड जमवितात., मग 
संगीताची नुसती चर्चा, नकला, बालिश कोट्या केल्यावर हा फड उठून 
दुसरीकडे जमतो. 
होल्डऑल बांधलेला सारखा ! 

मेहनतीच्या सगळ्या वेळा अशाप्रमाणे फुकट घालविल्यावर आवाज 
तयार करणें, मेहनत, रियाज, या गोष्टीला यांना वेळ शिल़ूक कोठून 
उरणार ? यांची मैफल म्हणजेच यांची मेहनत ! तिचे स्वरूपहि तसेंच असते! 
कारण तेथे त्याचे ' तयार  ( 11516१ ) गाणें कधींच ऐकायला मिळायचें 
नाहीं. आवाज जमणे, राग, चिजा, ताल यांचे सवे प्रयोग तेथें चालतात. 
माझ्यासारखा एखादा श्रोता आशेनं ऐकायला गेला तर हे म्हणतील, “ काय 
हो, सारखीं जाग्रणे, प्रवास मार्गे लागला आहे बघा. - .आतांच अलाहाबादे- 
हून आलों. होल्डओल बांधठेलळा आहे सारखा, लोक सोडत नाहींत 
अगदीं... माझ्या .मनांत येते, ही लोकप्रियता टिकवायची असेल तर 
वर्षातून निदान दोन महिने तरी घरीं बसून यांनीं खूप रियाज करावा. 
नवीन राग, नवीन ढंगाच्या चिजा कंठगत कराव्यात. म्हणजे हा मेफलीं- 
तला रियाज बांचून तेथें पक्के गाणें तरी ऐकायला मिळेल. “' बाकी तुम्हांला 
आमचें गाणें काय पसंत पडायचे म्हणा ! तुम्ही रहिमतखां, भास्करबुवांना 
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ऐकलेलं ! ” हं माझ्या आशेने जाण्याचे फोडणीसह उत्तर ! आहे कीं नाहीं? 
मला वाटते, हे लोक कधींच आत्मशोधन करीत नसतील का? कर्धांच 
स्वतःच्या मनाची झडती घेत नसतील का ? मला असं उत्तर देऊन यांना 
काय मिळाले ! 


जुन्या गायकांची मेहनतीची कल्पना 


पूर्वीचे गायक मेहनत झाली नाहीं तर अन्नाला शिवत नसत. मेहनती- 
करितां बदाम, पिस्ते, दूध, रबडी, जिलबीचा खुराक सेवीत; पण आधीं 
मेहनत आणि मग खुराक ! बडे गुलाम अलीच्या वडिलांनीं व चुलत्यांनीं 
तर लय्नाकरितां जमलेले तूप, साखर, रवा, बदाम, पिस्ते, अक्रोड, खिस- 
मिस हे सामान पाहून “ या सामानावर आणखी सहा महिने खूप मेहनत 
होईल * म्हणून ठरलेलीं लमे सहा महिने लांबणीवर टाकलीं ! त्यांचे चुलते 
काळेखां तर मरेपयेत तासन्‌ तास मेहनत करीत असत. ती ऐकायला 
भास्करबुवा आपले शिष्य घेऊन नळबाजाराजवळील त्यांच्या राहण्याच्या 
खोलीवर मुद्दाम जाऊन तेथे बाहेर ती तासभर त्यांना ऐकवीत होते. थिरकवा 
अजूनहि दिवसाभरांत आपली तबल्यावरील आठ तासांची मेहनत करतात. 


माणसाच्या आवाजाला दिव्यत्व देणारी मेहनत 


एकदां म्हेसूरहून परत येत असतां तेथील एका अधिकाऱ्याने म. नथ्थनखांचें 
'गाणें केळे, बरोबर दिष्य भास्करबुवा होते. रात्रभर सुंदर गाणें झाल्यावर 
त्या अधिकाऱ्याने बिदागी म्हणून दहा रुपयांची नोट खांसाहेबांच्या हातावर 
ठेवितांच खांसाहेबांनी आनंदानं ती खिश्ांत टाकली. तेव्हां बुवा त्यांच्यावर 
चिडळे. “ रात्रभर गाऊन दहा रुपड्या तुमच्या हातावर देऊन छान इज्जत 


केली खांसाहेब आपली त्यानें ! फेकून द्या ती नोट...... 


“ अरे भाई, ऐसा नहीं करना चाहिये. दो दिन रेल्में मेहनत हुई नही, 
वह्ृ आज खूब हुई- और ऊपर दस रुपिये भी मिल गये ! क्या कुछ बुरा 
हुआ ? ” ही मेहनतीची कल्पना कुणीकडे, अन्‌ आमच्या या तरुंग 


गायकांची मैफल म्हणजेच मेहनत ही कल्पना कुणीकडे ! 


बसंतकाकार्‍चीं पत्रे हर. 


सवाई गंधवीचा आदर 

येथील देशपांडे वेद्यांनी रामभाऊ कुंदगोळकरांच्या मेहनतीनचे वर्णनं 
केलें, तें तुला मुद्दाम सांगतों. “' आम्हां महाराष्ट्रीयांत अजून भेहनत ही 
सचीज काय आहे याची पुरी जाणीव नाहीं. मुसलमान गवई ' अहो येतां 
जातां उठत बसतां...' अश्या जागेपणींच्या सवे अवर्स्थेत सतत आपल्या 
ब्यासंगांत रंगून गेलेळे पाहिळे म्हणजे आमच्यांतील तयार म्हणविणाऱ्या 
गवयांची मेहनत म्हणजे होशी शोकिनांच्या गाण्याचा व्यासंग एवढाच. 
त्याचा अर्थ वाटतो ! रामभाऊंनी मेहनतीचा आदर्श मुसलमान गायक ठेवले. 
निदान आठ घंटे तरी स्वतःची मेहनत झाली नाहीं असा त्यांचा दिवस 
गेला नाहीं. गोड व हलक्या गळ्याला मेहनत कमी करावी लागते असा एक 
भेरसमज कांहीं लोकांत असल्याचें दिसते. वरवरचे तान-पलटे व कांहीं हलक्या 
नाजुक जागा यांवर काम भागविणाऱ्या गवयांचेबाबत ह खरंहि असेल. 
त्यांची महत्त्वाकांक्षाहि तेवढीच आणि त्यांचे श्रोतेहि त्याच अपेक्षेच, पण 
वजनदार व भरदार गाणें यायला हवें असेळ तर गोड आवाजहि चांगलाच 
घासला गेला पाहिजे. पण मूळचा गोड नसलेला आवाज मेहनतीने 
कमावल्यावर गातांना जी एक गोडी येते तिची कल्पना केवळ नाजुक 
आवाजाच्या गोडीवर लुब्ध असणाऱ्यांना येणार नाहीं. गोड आवाजाला 
भेहनतीची जर जोड असेल तर ती कोणालाहि मोह पाडील. पण दुदैव,-गोड॑ 
आावाजाचीं मुलें मेहनत करीत नाहीत ! रामभाऊंची आवाजी मूळांत गोंड 
नाहीं. गळाहि थोडा बोजडच, पण तो गायकाला योग्य करण्यासाठांच 
हूतका पिसळा,-ती गायकी आली, आणि आवाजालाहि गोडवा आला. 
आवाज फुटल्यावर, खांसाहेब त्यांना पंहांटे उठवून दोन तास त्यांचेकडून 
खर्ज भरवून धेत. तरी स्वराला लागणें कठिण जाई. अतिप्रयास पडत. 
अत्यंत परिश्रमाने तोंड जासत ताणूनहि स्वर लागल्याशिवाय खांसाहेबांनी 
रामभाऊंना सोडलें नाही, व स्वर लागेतो मेहनतीचा पिच्छा रामभाऊंनी 
सोडला नाहीं. सोलापूरला असतांना पहांटेपासून तो खानावळींत जेवायला 
जाण्याचे वेळेपर्येत त्यांची मेहनत चालूच असांय'ची. जेवून येण्यांत काय वेळ 
जाईल तेवढाच ! पुन्हां मेहनतीला सुरुवात ती रात्रीं जेवणाचे वेळेपयंत. 
दिवसाची त्यांची मेहनत तर खांसाहेबांच्या देखरेखीखालींच बरीचशी 


. इड७. ति | वसंतकाकाचीं पत्रे 


व्हायची. नव्हे, त्यांचेबरोबर बहुधा खांसाहेब पण मेहनत करायळा बसत. 
व ती चाळू असतांनाच मधून त्यांना स्वर सांगून ते घोकण्यास सांगत. 
अशा तऱ्हेने प्रत्यक्ष गुरूसन्िध त्यांच्या भेहनतीबरोबर मेहनत करण्याचें , 
इतर कोणाला फारसें न लाभलेळें भाग्य रामभाऊंना लाभले. रामभाऊंनी 
रा काळांत रोज बारा बारा घंटे तरी मेहनत केलीच म्हणायला हरकत 
नाहीं. भेहनतीनें बोजड आवाज सुधारला. रामभाऊंनी मेहनतीने खडक 


फोडले म्हणायला हरकत नाही.” 
सकाळच्या मेहनर्ताचे महत्त्व 


' . मूळांदून थोडा थोडा संक्षिप्त करून तुला हा उतारा मुद्दाम देत आहे. 
ऱि[वाज वळण्यास, मुलायम करण्याकरितां त्यांनीं खूपच मेहनत केली. खर्ज, 
पलटे. हे गळा तयार करण्यास कसे उपयोगी पडतात याचें हे उदाहरण 
आहे. एखादा फिझिकळ कल्चरिस्ट आपलें शरीर रेखीव करण्याकरितां 
जसा शरीरांतील सर्व स्नायूंना व्यायाम देतो, तसेंच गळा, छाती व पोट 
सरा भागांच्या स्नायूंना गातांना उपयोगांत आणून आवाज रेखीव, सहज 
वळेल इंतका मुलायम ( 111८11 ) करण्याकरितां ) भरदार, कसदार स्वर 
छागतील इतका दमश्वास पैदा करण्याकरितां या सकाळच्या मेहनतीचं एवढें 
महूत्त्व आहे. पुढील पन्नांत तुला आणखी माहिती देईन. पत्राची मर्यादा 
संपली, कारण नोटपेपरच संपला, | 


तुझा 
बसंतकाका 


चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आश्ीवांद. 


_ तुझें पत्र येऊन बरेच दिवस झाले. परतु तुला कबूल केलें होतें कीं ी 
स्वरसाधना करण्यासंबंधींची के. बाळकृष्णजुवा इचलकरंजीकरांनीं आपल्या 
“ दर्पण ' नामक संगीतविषयक मासिकांत दिळेळी माहिती तुला देईन 
म्हणून, ते अंक मला बुवांचे नातू रामभाऊ यांचेकडून आणण्यास उशीर 
झाळा. या खेपेला तुला ती माहिती अगदीं द्यायचीच असें निश्चित केले 
असल्यानं, तुझ्या पत्राला उत्तर देण्यास उश्यीर होत आहे. पुष्कळांची 
अशी चुकीची पण दृढ़ समजूत आहे कीं, संगीतावरील पहिलं मासिक 
पळुस्करांनींच काढलें. पण त्यांच्याहि पूर्वी इ. स. १८८३ मध्यें बाळकृष्णबुवा 
व त्यांचे सतारिये स्नेही विश्वनाथ रामचंद्र काळे यांनीं मुंबई येथें * दर्पण 
नांवाचे मासक सुरू केलें होतें. तें जगदीश्वर छापखान्यांत छापळें जात 
असे. किंमत २॥| रुपये असें वर छापलें असून हक्क लेखकाकडे राखून 
ठेवळे आहेत, असेंहि स्पष्ट छापळें आहे. त्याखेरीज पूना गायन समाजानेंहि 
एक मासिक सुरू केळें असावे, अशी माहिती मिळते. ती मी मिळबीत 
आहे. नक्की कळल्यावर तुला कळवीन. संगीताविषयींची आपल्याला 
बारीक-सारीक माहिती ठाऊक असण्याची होस-- नव्हे, आग्रह- तुम्हीं तरुण 


गायक-गायिकांनीं धरला पाहिजे. हा इतिहास आपण आपल्याजवळ 


बिनचूक लिहून ठेवला पाहिजे. तो चाळू व पुढीळ पिढीस यामुळेच वाचायला 
मिळतो; व पूर्बसूरींनीं संगीतांत काय काय नवीन कार्य केलें , शोध लावले, 
नवीन ज्ञानाची, रागरागिण्यांची, चिजांची, तालांची भर घातली ) ही 
माहिती लिहिल्याने कायम होते- छापली जाते; इतिहास म्हणून स्थिर होऊन 
पुढीळ पिढीस मार्गदर्शक होते. . 


कामगार... 


ढ९ वसंतकाकाचचीं पत्रे 
कलेबद्दलचे सामाजिक कण 


हे कलेबद्दलचें सामाजिक कण आहे. तें कलोपासकानें फेडायचे असतें. 
आपल्याकडील कलासेवक या कणाविषयीं अनास्थाच दाखवितात. त्याचे 
महत्त्व त्यांच्या गांबींहि नसते. त्याच्या उलट पाश्चिमात्यांकडे पाहिलें तर 
त्यांना या कतव्याची तीत्न जाणीव आहे असें दिसतें. ते आपल्याकडील 
कलेचा, कलावंतांचा इतिहास लिहून ठेवतात. त्यांची काव्ये, त्यांनीं रचून 
लिहून ठेवलेल्या संगीताच्या वह्या जतन करून म्यूझियममध्ये ठेवतात. पॅरिस- 
मध्ये इटलीमधील कलाकाराने तयार केलेळें एक उत्तम व्हायोलिन एका 
ठराविक उष्णातामान असलेल्या खोलींत ठेवलें असून तें बाजविण्यास एक 
गिनी फीहि ठेवली आहे; व जगांतील व्हायोठिन-वादक तेवढ्याकरितां मुद्दाम 
पॅरिसची यात्रा करतात. त्यांची ही हौस, तो आग्रह, ती आस्था पाहून 
आम्हांठा आमच्या अनास्थेची चीड येते. म्हणून तुला ही गोष्ट मुद्दाम 
कळवीत आहें. निदान तूं तरी या दोषाळा बळी पडूं नयेस. . आपल्याकडीळ 
संगीताचा इतिहास या अनास्थमुळेंच अत्यंत त्रुटित . स्वरूपांत वा-चायला 
मिळतो. त्याचीहि आपल्याला लाज नाहीं. हा इतिहास कोणीं मिळविण्याचा 
प्रयत्न केला तर त्यालाच नांचे ठेवतील. पं. भातखंड्यांना संगीत समज- 
णाऱ्यांनींहि या बाबतींत नांवें ठेवली आहेत. आज तें कार्य प्रो. देवधर 
' संगीतकलािहार ? या मासिकाद्वारे करीत आहेत; व गेल्या तीन वर्षोत 
त्यांनीं केवढें मोलाचें व भरीव सर्वागीण कार्य केळें आहे हें तू पाहतेसच ! 
दुसुद्धां अशी माहिती, चिजा-स्वरालापांसह लिहून ठेव. ती बरोबर आहे 
का याचा इतरांना विचारून शोध घेऊन ती निश्चित कर. हे कार्य सततचे 
आहे. आपल्याकडील कलावंतांनी, शास्त्रकारांनी ही माहिती लिहून 
ठेवण्याचा आग्रह घरला असता तर आपल्या संगीताचा केवढा इतिहास 
उपलब्ध झाला असता. झालें ते झालें ! निदान आपण तरी आपापले कार्य 
नीट करूं या. म्हणूनच बुवांनी आपल्या  दणां * प्रसिद्ध केळेलळी ही 
माहिती तुला देत आहें. | 


बुवांच्या शाळेंत त्या काळचे प्रतिष्ठित विद्वान व्यासंगी सर रामकृष्ण 
भांडारकर, तेलंग यांसारखीं माणसें संगीत शिकण्यास जात असत. हेंहि 


वसतकाकाऱर्‍चीा पत्रं डव 


जाता जातां सांगतो. बुवांच्याप्रमाणे बडोद्यास पे. मोलाबक्ष हे भास्करबुवांचे 
गुरु फेजमहंमदखां यांचे समकालीन गवई बडोदें सरकारचे अज्िवरून संगीता- 
वर पुस्तक लिहून प्रासेद्ध करीत अशीहि माहिती मिळते. सुमारें ७० 
वघांपूव| हे काय सुरू झाले होतं हे पाहिलें म्हणजे आम्हीच हे करतो असा 

वृथा अभमान बाळगण्याचे कारण नाहीं, असं मला वाटतें. त्यांनी सुरू ' 
केलेले कायच आम्हीं पुढें चाळू ठेवळें असेंच मानलें पाहिजे 


आवाज साफ लागावा यासाठी-- 


बुवा ८१ व्या पानावर लिहितात : “ स्वरशुद्धि म्हणजे कंठ निदोष होऊन 
आवाज साफ लागावा अशाकरितां मेहनत करण्याची रीति. सप्तस्वरांत 
धडूज, मध्यम, पंचम या तीन स्वरांस “ स्वरित ? म्हणतात, गंधार व निषाद 
या दोन स्वरांस “ उदात्त ' म्हणतात, व रिखम धैवत या दोन स्वरांस 
अनुदात्त ' म्हणतात. स्वर शुद्ध होण्याची मेहनत अशी केली पाहिजे कीं 
तंबोऱ्याबरोंबर जो आपण षडूज स्वर धरितो तो घड्ज स्वर आगि दुपटीचा 
घड्ज स्वर असे दोन स्वर म्हणायचे ते. असे--- आपली नाडी ज्या मानाने 
उडते म्हणजे हालते त्यास एक मात्रा म्हणावी असें मार्गे लिहिलें आहे. त्या 
मानान प्रथम प्रथम एकेक स्वर दीधघे ठेवून म्हणत जावा. पुढें त्या स्वराची 
ल्य वाढवीत जावे-- म्हणजे स्वर लवकर लवकर म्हणत जावें. परंतु जे वर 
दोन षड्ज स्वर सांगितळे आहेत ते सा रे असे स्वर आहेत (मूळ षड्ज 
व दुपटींचा ) त्या ठिकाणीं सा रे असें न म्हणतां “आ आ? अद्या 
व्वनीने ते दोन्ही स्वर म्हणायचे ते ६४ वेळ म्हणावे. नंतर खर्जाचे (मंद्र) 


सत्तकातांळ [नंषाद म्हणजे तंबोर्‍्याचा जो षड्ज त्याच्या खालचा म्हणजे . 


उतरत्या आवाजाकडचा निषाद व पहिल्या ( मध्य) सप्तकांतील निषाद असे 
दोन निघाद स्वर वर लिहिल्याप्रमाणे ६४ वेळां म्हणावे--हेहि आकाराचे 
६वनीने म्हणावे. अश्या रीतीनें खालीं उतरत मंद्र षड्जापयेत जाऊन असे 
दुहेरी स्वर ६४ वेळां म्हणावे. हे झाल्यावर हेच स्वर पुनः वरील क्रमानें 
२२ वेळां, नंतर सोळा वेळां, नंतर आठ,- चार व दोन वेळां म्हणावे. या- 
प्रमा स्वरांची भेहनत करावी. नंतर पहिल्या ( मध्य ) सप्तकांतील गंधार व 
निषाद, रिखम व धेवत अशा दोन दोन स्वरांची मेहनत. करावी. त्यानंतर 


डड | बसंतकाकाचचीं पत्रे 
स्वरांची नांवें घेऊन नव्हे. नंतर जलद लयींत आकाराने वरीलप्रमाणे जोडीने 
६४ वेळां म्हणावें. जलद म्हणण्याची शक्ति जशी आपली वाढेल तशी 
.वाढवावी-- अशा प्रकाराने सर्य स्वरांची मेहनत करावी. 


सकाळची मेहनत 


धडूज, मध्यम, पंचम या स्वरांची मेहनत करावी--अर्थात्‌ आकारानें-- 


ही मेहनत प्रातःकाळीं व सायंकाळी अशी दोन वेळ करावी. त्यांत 
पातःकाळीं जी मेहनत करायची त्या वेळेस सर्व स्वर कोमट ठेवून करावी, 
आणि सायंकाळीं मध्यम कोमल ठेवून बाकी सर्व स्वर तीन्न ठेवून करावी. 
नंतर मध्यम तीन्न ठेवुन करावी. या मेहनतीपासून आवाज कधींहि बिघडणार 
नाहीं. परंतु हा अनुभव घेतल्यावांचून समजायचे नाही. कारण अशी 
मेहनत करण्याची वहिवाट आपलेकडे म्हणजे दाक्षिण व उत्तर हिंदुस्थान 
यांत नाहीं असं दिसतें. परंतु यापासून आवाज सदोदित साफ राहतो. 
आणि मुख्य गोष्ट अशी आहे कीं गाणारांचा आवाज साफ राहण्यास त्यांनीं 
फार जपळे पाहिजे. कोणताहि अंमल करणें या कामांत उपयोगी नाहीं, 
आणि स्त्रीसंग फार उपयोगी नाहीं. कदाचित्‌ एखाद्या मनुष्याचा आवाज 
या कारणांनी बिघडला नाहीं तरी हें उदाहरण आपणांस सवोशीं सर्वास 
छागू करतां येणार नाहीं. परंतु ही गोष्ट आतांचे वहिवाटीस कांहीं लोकांस 
विरुद्ध वाटेळ. पण जी खरी गोष्ट ओळीस आली ती येथें लिहिणे भाग 
पडलें. हें मेहनतीचे साधन तंजावरचे रामय्या म्हणून महान्‌ विद्वान्‌ होते 
त्यांनी शिष्य बळवंतराव निढळकर यांस सांगेतळें, तें आम्हीं माहिती करून 
घेऊन येथें लिहिळें आहे. गाणें शिकणाराने प्रथम प्रातःकाळी उठून 
खजोतील स्वर धरावे ते असे कीं आपला आवाज जितका खालीं उतरत्या 
. आवाजाकडे पोंचेळ तितका नेऊन त्या ठिकाणीं सूर धरीत रहावें, तें 
असें.--आपल्या श्वासाच्या दमाने जेवढा वेळ तो खजोतीळ स्वर धरवेळ 
तेवढा वेळ धरून पुन्हा दम घेऊन म्हणजे श्वास घेऊन पुन्हां तोच स्वर 
धरावा आणि तोच स्वर खजातील षड्ज ठेवावा. अशी निदान एक कलाक 
( तास ) मेहनत करून पुढें सतस्वरांची मेहनत करावी. नंतर पहिल्या 
सत्तकांतील ( मध्य ) स्वर म्हणावे. 


वसंतकाकाचीं पत्रे इ 
चिज़ांची पोपटपंची 

हली गाणें शिकणें म्हणजे चिजा शिकणें अशी बहुतेक लोकांची समजूत 
झाली आहे. सप्तस्वर आठ दिवस शिकलें कीं लागळीच चिजा शिकण्यास 
प्रारंभ होतो. यामुळें यावत्‌ जन्मपर्यंत सर्व स्वरांचे ज्ञान होत नाहीं. मग 
त्या चिजांत त्यांची जास्ती कल्पना चाळून विद्वत्ता वाढण्याचा संभवहि नाहीं, 
आणि गाणें शिकणारा चांगळा कीं बाईट याची परीक्षा काथ पाहणें ती ही 
को, दोनतीन महिन्यांत किती चिजा वस्तादांनीं सांगितल्या हें अनुमान 
पाहिळे, मग त्या चिजांत काय सूर आहेत हें त्यांस कशावरून समजणार ? 
हृल्लांच्या काळांत बहुतकरून वेश्या गाणें शिकणाऱ्या फार असतात, परंतु 
त्या. शुंभरांत एकीलांदेखील खरें ज्ञान असण्याचे कठीण आहे. पोपट पढ- 
विल्याप्रमाणे त्या गात असतात. मग त्यांची कल्पना चालेल तरी कोठून ! 
दुसर्‌, गाणें शिकविणारे बहुतकरून महान्‌ कपटी असतात ; परंतु या कपटा- 
पासून आपल्याला किती दोष आहे हें त्यांसहि ठाऊक नसतें. त्यांत इतका 
दोष आहे कीं, शिकणारापासून जर कपटाने द्रव्य घेतळें तर अन्य जन्मीं 
त्याची चाकरी करावी लागते, ब एक जन्म पिंगळा म्हणून पक्षी असतो 
त्याचा ध्यावा लागतो. हे दोब मनांत आणून शिकविणारानें कधींहि कपट 
ठेवूं नये, हे वाद्यें शिकविणाऱ्यानेंसुद्धां मनांत आणलें पाहिजे. ( संगीत- 
_ दर्पण, भाग ला.) क्य 


वरीळ मजकूर तूं लक्षपूर्वक वाच आणि मेहनत करतांना त्यांतील 
सूचनांचा जरूर उपयोग करून अनुभव घे. हुकमी स्वर लागायला हा रियाज 
उपयोगी ठरावा. पुढील पत्रीं आणखी उपयुक्त माहिती देईन. 


तुझा 
बसंतकाका 


चि. सो. कमलास सप्रेम आशीर्वाद. 


मागील पत्रांतील स्वरथुद्धीसंबंघाचा उतारा वाचतांना तुला जशी 
प्रक्रियेसंबंधीं माहिती मिळाली तशी कपटीपणाऱे शिष्यापासून द्रव्य घेतलें 
तर पिंगळा पक्ष्याचा जन्म घ्यावा लागतो ही शिक्षा वाचून तुला हंसूहि 
आलें असेल. त्या काळच्या नेतिक व धार्मिक समजुती ध्यानांत घेऊनच या 
शिक्षेचा अर्थ घ्यायचा असतो. आजच्या दृष्टीनेंहि अशी कृति अनैतिकच 
ठरेळ, पण तिला शिक्षा मात्र कसलीहि राहिली नाहीं. फार झाडें तर 
शिष्य अशा गुरूविरुद्ध मनांतच्या मनांत जळफळतो--- किंबा बाहेर त्याची 
निंदा करतो इतर्केच. पण फसविल्याचा खटला कोणा ग वयावर दिष्यानें 
भरल्यार्चे माझ्या ऐकिवांत नाहीं. ते असो. स्वरशुद्धि करीत असतांना 
त्या वेळीं चित्ताची एकाग्रता करणें अत्यंत आवश्‍यक असतें. ही एकाग्रता 
संबयीने व रोजच्या अभ्यासाने साध्य होते. त्याकरतांच पूर्वीच्या काळीं 
ही मेहनत कलावंत मंडळी तळघरांत बसून करीत असे. हेतु चित्ताची 
एकाग्रता व्हावी एवढाच. ती मात्र अत्यंत आवश्यक आहे हें तुझ्यासारख्या 
ग्रयुएळ मुलीला सांगायला नकोच. कषिमुनि अरण्य अथवा गिरिवांस. ज्या 
सिद्धीकरितां गांठतात, किंवा तुकाराम-रामदासांसारखे साधुसंत तप करायला 
डोंगरावर जाऊन गांठतात तोच एकान्त कलावंताला घरांतील तळघरांत 
मिळतो. तेथें चित्त विचलित होण्यासारखे विन्न येत नाहीं. परंतु मुख्यत: 
ही एकाग्रता आपल्या . व्यासंगाची मनापासूनची आवड, त्यापासून 
होणारा आनंद व रोजची संवय यामुळें प्रात होते हे मुद्दाम सांगतो. 
मनुष्यसाध्य एकात्मता 


अगदीं लहान मुलेसुद्धा त्यांचा आवडीच्या उद्योगांत किती रमतात, 


: शिडि)...; ...>- ». ५.२५ ३ करमॅमॉकॉसत पसन... १: ती 44 ३31023 11418 1.1161::1/., ; 
र... ९ 2 द र स * क जा 
५४५६५: ५॥॥क ७४”. ५८० ६५-०४ ८४६.. - -“..... 1/023 क कट > 
डा 21 शकत ह44.0-1.28. चकती यी रक ८,012. 4200 00 ती "गी ६...) केळी... श 
शन १ * ह... वाड. न र्य 32 -चं क्य दं श्‌ र शि 
जु र्‌ ष्य र! | ४. ण । -] 1. 


एकचित्त होतात हें तुला तुझ्या पद्मजेकडे जरा लक्ष दिलेस तरी पहायला 


सापडल. आमची छोटी बंदुशा आम्ही मोठी मंडळी गप्पा मारीत बसलों 
तरी आपल्या “ भारतांतल्या गोष्टी ? माझ्याजवळ बसून वाचण्यांत तलीन 
साळळा ॥दसते;-- मग आमच्या गप्पा मोठ्याने चाललेल्या असोतं कीं हंशावर 
हंशाचे मजले चढोत; ती दुंकूनसुद्धां आमच्याकडे बघायची नाही. आम्ही 
या [तच्या वाचनांत तिळा हांक मारून खंड पाडीत नाहीं. काल मुंबईला 
जातांना तर तिने “ गाडींत वाचायला म्हणून आपलीं आवडतीं चार 


पुस्तक बरोबर नेलीं तेव्हां तिची आई या सहा वषांच्या पोरीकडे पाहून 
थक्क झाली 


आजिजखांची संगीत-साधना 


शा एकाग्रता मनुष्यसाध्य आहेच. परंतु त्यांतहि कांहीं कलावंतांच्या 
गा एकल्या म्हणजे विस्मय वाटतो. श्री. अंजनीबाई मालपेकर या जुन्या 
जमान्यातील गायिकेचे साजिंदे अबदुल आजिजखां यांची गोष्ट तुला 
सागण्यासारखी आहे. हे बाईंचे खास सारंगीवाले होते. बाईनीं संगीत- 
व्यवसाय सोडल्यावर अबदुळ आजिजखां बाईंना म्हणाले, “' बाईजी 
आपा सगत करण्यांत उमर गेली, आतां दुसऱ्याकडे हे॑काम जमणार 
नाही. मींहि आजपासून सारंगी वाजविणे सोडलें; आतां कोणाबरोबर 
वाजवू £ ”” “ मग काय करणार खानसाहेब £ *' गहिवरून बाई म्हणाल्या. 

करन काह तरी दुसरा उद्योग पोटाकरतां ! ?? “ पण या वयांत दुसरें 
काय हाणार वुमच्यांने £ ” तेव्हां “ अल्ला माढीक सांगेल ते--” असं 
म्हणून ते गेळे. पुढें बरेच वर्षोनीं बाईच्या भेटीला आले-ते आपली 
विचित्र वीणा घेऊनच ! त्यांनीं सात-आठ रागांची मेहनत कसून .केली 
होती हे त्यांच्या वादनावरूनच दिसलें. आपण बाईपासून निघून गेल्याबर 
लळवरात बसून ही वीणा तयार करवून घेतली, व तिच्यावर इतकीं वर्षे 
कसा रियाज केला ही हकीकत त्यांनीं बाईना सांगितली. तेव्हां बाईंना 
“पाथ्या स्वाभमानारचे व मेहनती स्वभावार्चे फार कौतुक वाटलें उभी 
ह्यात सारगीवर प्रभुत्व मिळविल्यावर या माणसाने तो आंपळा आवडता 
साज कायमचा गवसणींत घातला; आणि'-हा दुसरा साज हातांत घेऊंनं 


इट | बसंतकाकाचीं पत्रे. 
त्यांतेन आपळं कसब जाहीर केलें. ही किमया करायला त्यांना मनाची 
केंबढी एकाग्रता करावी लांगळी असेळ, किती थ्यास त्यांनीं घेतला असेल 
या वाद्याचा,- याची तूं कल्पनाच कर नुसती ! दोन भोपळ्यांवर ही वीणा 
समोर ठेवून डाव्या हातांत कांचेचें पेपरवेट घेऊन ते तारांवरून घाशीत 
उजव्या हातानं मिजरापाने छेड करीत जेव्हां ते पिळु, दरबारी, खमाज 
आळवीत,- तेव्हां तें संगीत माणसाच्या स्वरेळ गळ्यांतूनच येत आहे की 
काय असा भास होई ! हें अजब कसब मी बाईंच्या घरीं ऐकले तेव्हां 
थक्कच झालो. बाईनींच मला नंतर ही हकीकत सांगितली. इतर्के साध्य 
करूनहि हा कलावंत किती नम्र वृत्तीचा दिसला मला ! जणुं काय अत्यंत 
मामुली कामच त्यानें केलें ! अखेरपयंत ते ही विचित्र बीणाच बाजवीत 
राहिले. त्याच्या उलट त्याच बाईचे दुसरे साजिंदे-तबलिये ! त्यांनीं तबला- 
' बादन तर सोडळेंच, पण दुसरी कांहींच संगीतसाधना केली नाहीं. एक 
चांगळा तबलिया फुकट गेला याचें मात्र मला दुःख वाटे. 


'धम्मणखांची जिद्द 


. तर त्याच्याहि उलट गोष्ट आमच्या धम्मणखांची ! ही स्वारी मूळ 
भामच्याच गांवची. पण फिरत फिरत येऊन पुण्यास स्थायिक झाली. 
प्रथ्यात गायिका सुंदराबाईची संगत करून त्यांनीं पुण्यांत खूप नांबलौकिक 
मिळविला. परंतु एके दिवशीं थोड्याशा कारणावरून बाईशीं त्यांचा खटका 


शल. करी 


उडाला. बाईंचे “ आखिर तुम तो तभल्यिहि हो-गवेये थोडेहि हो? ” 
हे झब्द त्यांना फार लागळे. तेव्हां ताडूकना ““ आजसे तबला छोड दिया, 
“अब गवैयाहि हो जाऊंगा ? म्हणून त्यांनीं खरोखरच तबला सोडला, 
आणि हैदराबादच्या बशीरखांचा गंडा बांधून ते गाणें शिकून गवई बनले. 
आज ते मुंबईस गाण्याची तालीम देतात. त्यांचा तबला मी ऐकला आहे. 
के. केशवराव भोसल्यांची त्यांनीं केळेी साथ अनेकदां मीं ऐकली आहे. इतका 
ढंगदार तबाठिया एकदम तबला-- आपलें आवडते वाद्य सोडून गवई होऊन 
जातो, हे कशाच्या जोरावर ?. एका जिद्दीकरतां एका उत्तम हदट्टाकरतां. 
त्यांतच त्यांनीं एकाग्र होऊन ती साध्य केली. त्यांचा तबला तुला ऐकायचा 
असल्यास सुंद्राबाईची. तती. रेकॉड “ खुण बाळपणांत ' ऐक,---ते आपली 


बसंतकाकाचची पत्रे | | ४९ 


साक्ष ठेवून गेळे आहेत, त्या लावणींत. मला सुंदराबाईनचें गाणें धम्मणखांच्या 
साथीसह ऐकायला मिळालें नाहीं याची अजून हळहृळ बाटते. बाईच 
जेव्हां म्हणत,-“" धम्मणखां गेल्यामुळं माझा उजवा हात तुटल्यासारखं 
झालं आहे. तेव्हां तर मळा फारच हळहळ वाटे. त्या माणसानें मैफलींत 
पुनः साथीला तबळा हातांत घेतला नाहीं. ही जिहृ,- हा हृद्ट- अन्‌ त्या- 
करतां ती एकाय्रता-ते कष्ट !---ते त्यांचे त्यांनींच करावेत,-ते इतरांचे काम 


नव्हे ! 
थिरकवांचा “ बदिवास 


कोणत्याहि सिद्धीला ही एकाग्रता, हा ध्यास अवश्य आहे. इतर. 
ठिकाणीं या पोराचें लक्ष लागूं नये म्हणून उस्ताद थिरकवा यांचे मामा व 
बडील त्यांच्याबरोबर सारखे असत. सकाळीं लवकर उठवून त्यांनी 
थिरकवाच्या दोन्ही मनगटांत शिश्याचीं वजनदार कडीं घाळून त्याला 
तबल्याच्या मेहनतीला बसवायचे. दोन अडीच तास मेहनत झाली कीं मग 
त्याला बरोबर घेऊन हल्बायाच्या दुकानांत नेऊन जिळबी खिलवायची, 
दूध पाजून मग आपल्याबरोबर घेऊन गांवाबाहेर नेऊन खूप फिरवून 
आणायचे, अन्‌ पुनः दोन तास मेहनतीला बसवायचें. समवयस्क मुळें पतंग 
उडवितांना, गोट्या खेळतांना दिसलीं कीं थिरकवाला हें बंधन तोडून 
त्यांच्यांत खेळायला. जावेसे वाटे,-पण हे दोन्ही पहारेकरी सारखे पहारा 
देऊन त्याला इकडे तिकडे होऊं देत नसत. अशा प्रकारें आठ तास मेहनत. 
दिवसभरांत त्याच्याकडून करून घेत असत. खाणेपिणे, कपडालत्ता मना- 
' पेक्षांहि चांगला मिळत असल्यानें थिरकवाळा तक्रारीला जागा उरत नसे. 
मधून मधून उपदेश करून आपल्या विद्येवर त्याचें मन ते दोंघे जडवीत. 
हात तयार होऊं लागतांच थिरकवालाहि त्या तबल्याची गोडी लागली 
तसतसा तो आपण होऊन मेहनतीला बसे, व मग हा पहाराहि कमी झाला. 
ही गोडी अजूनहि कायम असून थिरकवा ही आठ तासांची मेहनत गांवभर 
हिंडत हिंडत दोन दोन तासांच्या हप्त्याने आजहि गप्पा मारीत करतात. 
माझ्याकडे येऊन अशी मेहनत पूर्वी कितीदां तरी करीत. तीन घराण्यांचा 
बाज त्यांनीं मळा किती तरी ऐकवून उपकृत केळे. आहे. वीस बषोपूर्वींची 

व. प. ४ | 
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ह क किकवा डााापय 


तयारी, स्वच्छ रेखीवपणा व चमक अजूनहि त्यांच्या हातांत आहे. आणि 
एकाग्रता इतकी कीं, आपणच _ “सुकतातचि जागिं या हें ( दीनानाथ 
मंगेशकर यांचें ) “ सन्यस्तखड्‌॒ग ? नाटकांतीळ आवडते भेरवींतलें गाणें 
लहेरण्याकरितां स्वतःच गुणगुणत-- तेव्हां घड्याळाचा कांटा सकाळी दहावरून 
एकपर्यंत सरकल्याचें भान मला व स्वत 'लाहि ते उरू देत नसत. “ अब यह 
_ कायदा सुनो, इसकी मजा देखो? असे मधून मधून उद्गार निघतील, 
"ख्रादा अवघड चक्रदार बोल तोंडाने स्वच्छ म्हणून समजून देतील 
तेवढेंच काय तें बोलणें. एरवी तबल्याकडे लक्ष आणि तोंडाने सुकताताचे 
ही गुणगुण ! मीं चहा दिळा तरी घेत नसत. मेहनत झाल्यावर फक्त 
सिगरेट ओढतां ओढतां म्हणायचे, “ नाता तो हो चुका हे; ज्यादा 
चाय पीनेसे तबियत खराब होती है.? सिगरेट संपली कीं स्वारी निघाली 
दुसरीकडे ! असा सतत सात-आठ महिने मीं त्यांचा तबला ऐकला आहे. 
ही एकाग्रता पाहिली म्हणजे भघुऱ्याच्या प्रयत्नावर श्रद्धा बसते---आपणहि. 
असेच आपल्या आवडत्या व्यासंगांत एकाग्र व्हावे, त्या विषयाशीं समरस 
व्हावें असें वाटतें. या एकाग्रतेळा व्यसनासारखी बाह्य साधनाची जरूर 
आहे काय ? खरेंच नाहीं. पण ज्यांना ही एकाग्रता साध्य होईना त्यांना 
उगाच इतरांच्या उदाहरणानें अफू, भांगेची गोळी, गांजा, चरस, दारू 
यांचीं व्यसने लागलीं. पण त्या साहाय्याने त्यांनी ती एकाग्रता साधून 
विद्या . हस्तगत केली म्हणूनच तीं व्यसने क्षम्य ठरली. पण ज्यांनी 
विद्रेऐवजीं व्यसनच हस्तगत केलें त्यांची कींवच करावी ! के. बज्ञेबुवांचें 
चरित्र पाहिळें म्हणजे दरिद्री असूनहि त्यांनीं विद्या मिळविली---अत्यंत 
कृष्ट करून ! | | 


व्यसन मेहनतीचे हवे 

पण तंबाखूशिवाय बुवांना. कसलेंच व्यसन नव्हते हे कळून स्पष्ट होतें कीं ी 
व्यसनाची, एकाय्रतेळा मुळींच जरूर नाहीं. “ गाणें हच. माझें व्यसन ? 
असे ते म्हणत,- आणि गात गातच त्यांनीं देह ठेवला. हीं सगळीं उदाहरणे 
माणसांचींच तुला देत आहें. एकाग्रतेनें विद्या हस्तगत केल्यावरच. .ती 
असामान्य ठरलीं. तोंपर्यंत तीं तुमच्याझामच्यासारखींच होतीं. मागील 


जन 226. “1:50... 2. : .“.:330.“::% 2:22 302203 ेते अ. 


७२१९0५. कद । र 


एका पत्रांत लक्ष्मीबाईचें, केसरबाई-मोधुबाईचें उदाहरण दिल्याचे तुळा . 
स्मरत असेलच. खर्जाची मेहनत, आवाज तयार करण्याची मेहनत, ही 
सुरुवातीला कंटाळवाणीच वाटते. पण निश्चयाने करीत राहून जेव्हां का 
थोडे यश मिळूं लागलेळें दिसतें तेव्हांच पुढील मेहनतीला उत्साह वाटूं 
लागतो. ही एकाग्रता कोणत्याहि कलावंताला साध्य करावीच लागते. मग 
ती खर्जांची, पलट्यांची मेहनत असो, लेखनाची असो, चित्रठेखनाची 
असो, अथवा नाटक लिहिण्याची असो,-- तेथें एकाग्रता व कष्ट आहेतच. 
या एकाग्रतेशिवाय- कष्टाशिवाय- ब्रह्मपंद ते असामान्यत्व कसे मिळावे ! 
(811015 18 1101609 1067 टटाऱ 120093"3001 द्यात ला ७ टटा1 
1753101 किंवा (अ पाड 15 1101011112 ८३३9 (0 136 याड 
हीं वचने तुला माहीतच असतील. कै. बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकरांचें | 
चारेत्र तुळा पाठवीत आहे ते वाचीत. असतांना तुळा हीच गोष्ट दिसेल. 
२६ तारखेचा तुझा रेडिओ प्रोग्रॅम ऐकून तुझी मेहनत कशी चालली आहे 
ती तुळा कळवितो, कळावे. 


तुझा 
. बवसतकाका 


छ 


चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आशीर्वाद. 

तूं म्हणशील कीं काका मला किती तरी मोठ्या गायक-बादकांच्या 
एकाग्रता व कष्टाप्रियतेच्या गोष्टी सांगून माझे मन या व्यासंगाकरितां तयार 
करीत आहेत. हीं माणसें मोठीं खरीच ! पण ती झाली. आधीं तीं ठुमच्या- 


3. ३. 


आमच्यासारखीं सामान्य माणसेंच होतीं. पण जेव्हां त्यांनीं आपल्या विद्येचा- 


चट त्याकरितां 


कलेचा ध्यास घेतला, 1 ज्या वयांत खेळायचे बागडायचें त्या 
वयांतहि खेळ सोडून कलासाधना करीत तें असामान्यत्व- एकाग्रता ब कष्ट 
यांच्या जोरावर त्यांनीं मिळविले हे तूं ध्यानांत घे. केवढी मोठीं माणसें 
म्हणून बिचकून जाऊं नकोस. त्यांचे हे गुण घे, एवढेंच मळा तुला पुनः 
स्पष्ट करून सांगायचें आहे. 


नथ्थनखांचा .* किस्सा ? 
हीं गुणी माणसे इतर क्षेत्रांत लहान मुलांसारखींच असतात. तितकींच 


. अजाण असतात. विलायतखां आग्रेवाले यांचे वडील म. नथ्थनखां यांची 


भशीच या बाबतींत एक मोजेची गोष्ट सांगतात. ते एकदां सफरीवर निघाले 
आणि हिंदुस्थानमर मैफली मारून बरेच वर्षांनीं आग्ऱ्याला परत आहे. 
परत येतांना मुंबईहून त्यांनीं आपल्या मुलांकारेतां फॅन्सी कपडे---तयार -- 
मुंबईत घेतळे. आग्ऱ्याला आल्यावर मुलांना कपडे घालायला जातात तों ते 
फारच लहान होऊं लागले. तेव्हां त्यांना सगळींजणें हसू लागलीं. आपण 
किती वर्षे बाहेर आहोंत, तेवढ्यांत मुळें ब्हानाचीं मोठी झालीं असतील,- 
हें कपडे घेतांना त्यांच्या ध्यानींच आढे नाहीं. मग जेव्हां त्यांच्या मंडळीनी 
त्यांना हें समजावून सांगितळें, तेव्हां तेहि आपल्या पोरकटपणाला हसू 


वसंतकाकाचीं पत्रे ु. 


लागले, तेवढ्या एकाच बाबतींत ते असामान्य असतात ॥7 हें ध्यानांत घेऊन 
तो एकाग्रतेचा छंद लावून घेऊन आपंली विद्या मिळवाय'ची हेंच ध्यानांत घे. 
इतर वब्यवधाने नकोत | 

ठं आतां संसारी आहेस. तेव्हां संसारांतल्या रोजच्या अनेक कटकटी 
मार्गे असतात. पण त्यांची व्यवस्था अगोदरच लावून तूं मेहनतीला बसत 
जा. नाही तर, दूध स्टोव्हवर आहे,- उतू तर जाणार नाहीं , मागचे दार 
उघडें आहे,- मांजर तर आंत येणार नाहीं ना,- असल्या कांक्षा मनांत ठेवून 
मेहनतीला बसलीस की झालाच घोटाळा ! अथे लक्ष मेहनतीवर, अधे 
स्वयंपाकधरांत ! मग स्वर कांपेळ, मनासारखा लागणार नाहीं, . दम श्वास 
वाढवितां येणार नाहीं, पळटे सफाईनें गळ्यांतून येणार नाहींत. तंबोऱ्याच्या 
स्वराचा आणि गळ्याचा एकजीव होणार नाहीं. तरी या घरांतल्या भान- 
ग्डींची आधींच व्यवस्था लावावी, 'आणि तंबोरा हाती धरावा. ही एकाग्रता 
कोणत्याहि व्यासंगाळा आवश्यक आहे---आणि मेफठींत अगर रेडियो- 
स्ट्रडिओंत गायला बसलीस तरी आवश्यक आहे. आपण काय गातो आहोंत 
इकडे लक्ष पाहिजे. स्वराकडे, लयीकडे, तालाकडे लक्ष हवें. रागाचा विस्तार 
बरोबर होतो आहे काँ नाहीं, तो होत असतांना गायकीचा ढंग श्रोत्यांना 
मोहून घेतो कीं नाहीं इतकीं अवधानें ठेवायची असतात माणसाने. तीं 
कशाच्या जोरावर १ 
यशा:प्रात्तीचा अमोल आनंद 

त्यांतून संगीत तुझा आवडता छंद आहे. त्यांत तूं एक मोठें बक्षीसहि 
मिळविळें आहेस. तें कशाच्या जोरावर ? था एकाग्रतेमध्येंसुद्धां एक प्रकारचें 
उभ-रमाधान माणसाला ठाभत असतें. अर्थात्‌ हें ज्याला कळते त्यालाच. | 
एकाग्रतेमुळें स्वर-साधना करतांना स्वर सुरेळ, भरदार निघत आहे, पाहिजे 
तितके एकेका स्वरावर मुक्काम करतां येणें जमते आहे, स्वरांतून स्वर खेंचून 
मुळींच दुसरा श्वास न घेतां पुनः मर्जेत * सा “वर येऊन मिळतां येतें 
आहे, असे स्वरसिद्धीचे एकेक टप्पे गांठतां येऊं ठागठे कों यराःप्राप्तीचा जो 
आनंद होतो त्याची सर दुसऱ्या कशाला येणार आहे का ? बक्षीस मिळाल्या- 
वर - तुला केवढा आनेंद झाला, त्यापूर्वी तुझी काय स्थिति होती याची 
नुसती आठवण कर, म्हणजे एकाग्रतेपासून झालेल्या यशाच्या प्रातीच्या 


है 
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मोलाचे महत्तव तुळा कळेल. हें झाळें आवडत्या छंदाचे ! पण किल्येकदां 
एखाद्या रागामधील स्वरांचे वक्रत्व आपल्या स्वरविस्ताराला, आलाप-तानेला 
नडत असते; आणि कशाला हा वांकडेपणा ठेवला आहे, म्हणून आपल्याला 
तें सरळ करून टाकण्याचा मोहहि होतो. परंतु हीच आप्रिय गोष्ट 
एकाग्रतेच्या कष्टाच्या मेहनतीनें साध्य करतां येते. ज्यांत मन रमत नाहीं 
अशा गोष्टीवर तें एकाग्र करण्याचे प्रसंग आयुष्यांत येतात, ते आपण 
टाळतो. त्या गोष्टी नकोतच म्हणून त्यांचा नाद सोडून देण्याचा मोह आप- 
ल्याला होतो. पण याच आप्रिय गोष्टी थोड्याशा एकाग्रतेच्या साहाय्यानें 
आपल्याला सोडवितां येतात. तेवढी एकाग्रतेची सिद्धि आपल्याला साधते हे 
मळा ठुला सांगायचे आहे. तसें नसतें तर इच्छाशक्ति म्हणून कांहीं चीजच 
उरली नसती. एक संगीतरशास्त्रज्ञ म्हणतो, | 
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तरी या एकाग्रतेच्या * मार्गे तू लागशीळ * असें मला वाटतं. 
चितामाणि देशमुख गवई झाळे असते तर-- 

आतांच मला यावरून एक गोष्ट आठवली ती एका सरकारी 
अधिकाऱ्याची. फार जुनी म्हणजे १९ १९-२० सालची असेल. हा अधिकारी 
नुकताच आय्‌. सी. एस्‌. होऊन मध्यप्रान्तांत त्यांची कमिशनर म्हणून नेमणूक 
झाली होती. हा फार बुद्धिमान ( परीक्षांच्या निकालावरून हें कळलें 
होतेंच. ) म्हणून, एक सरकारी मिजत पडलेले » अनेक अधिकाऱ्यांनी 
टाळलेळें, उलगडत नाहीं म्हणून टाकून दिलेळें घोंगडे यांच्या स्वाधीन केलें. 
हा अधिकारी आमच्या चांगळाच परिचयाचा. त्यानेच सांगितलें, “ या 
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भानगड समजावून व्यायला सला इतका त्रास झाला. सगळ्यांनी. टाकून 
दलेल हे ज्या अथी आपल्याला दिलें आहे तेव्हां आपल्या बुद्धिमत्तेला 
इदळल ह एक आव्हानच, म्हणून मो त्याचा आनंदानें स्वीकार केला. रोज 
त्यात डक खुपसून बसू लागला. पहिल्याने तास झाला. लक्षच लागायचे 
नहा. लागले तर थोडा वेळ. पण रोजच्या संवयीनें, निश्चयाने या किचकट 
'कोड्याच्या मागेच लागलों तेव्हां त्यांतहि मन रमू लागलें;-आणि सरते 
शेवटी जेव्हां हे प्रकरण हातावेगळें केलें तेव्हां केवढें समाधान लाभलें. केवढी 
आनंद वाटला हे या आय्‌. सी. एस्‌.चे उद्गार तुला मुद्दाम सांगता 
आहे. ते दिळोलाच तुमच्या जवळपास आहेत,-म्हणजे आजचे अर्भमंत्रि 
नितामाणे देदासुख ! अशीं अनेक सरकारी लफडीं, भानगडी, ब्रिटिशांच्या 
कारकादांत त्यांनी उलळगडलीं आहेत, निस्तरलीं आहेत. बुद्धिमत्तेइतकीच 
एकाग्रतेच्या जोरावर ! त्यांना “ सर ? हा किताब मिळाला तेव्हां त्यांना ] 
1दळल्या एका गंजवानीच्या प्रसंगी एका बंगाली बाईनें त्यांच्यावर. एक 
क(वेता रचून म्हटली. तेव्हां तिथल्या तिथेच देशमुखांनीं. बंगाली कवितेतचे 
तेला उत्तर देऊन तिचा गोरव केला, आभार मानले ! त्यांनीं मळा ती 
कविता वार्‍चून दाखवितांना ही गोष्ट सांगितली. त्यांच्या एकाग्रतेच्या 
'सद्धोवर कोठल्याहि गोष्टी त्यांना उलगडतात, हस्तगंत करतां येतात. हा 
मनुध्य सगांतात पडता, तर एक असामान्य गायक होऊन गेला असता 
पण--- 
एकाग्रतेचा हा नाद ! 

या एकाग्रतेच्या नादांत कित्येकदां मजेशीर प्रसंग घडल्याचें ऐकिवां्त॑ 
आहे. एक धथिरकवा'चे शागीद एक चक्रदार बोळ मनांत घोळबीत॑ असतांनां 
पान जमवून पानवाल्याच्या दुकानासमोरून घराकडे निघाले. बोल म्हणतं 
म्हणत ते समेवर आले ते उंबरठ्याच्या थोड्या अलीकडे. स्वारीनें मनांत 
घेतल काँ सभेच्या बोलाबरोबरचें पाऊल उंबरठ्यांत पडळें पाहिजे. स्वारी 
परत फिरली ती पानवाल्याच्या दुकानाकडे. तेथून पुनः बोल म्हणत म्हणतं 
दाराकडे येत, पण थोडक्यानें चुके. उंबरठ्यांत पाऊल पडण्याची लय 
जमना. खूप खेपा झाल्या. पानवालाहि या नादिष्टाकडे कुतृहलानें पहात 
होता.-एकदां त्यानें या तबाळेयाला हटकलेंहि, “ यह क्‍या हो रहा है 


क्ल 


त्याची हंसून पुरेवाट झाली, “* आ 
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न टू होतांच > > शी 
उस्ताद ! एकाग्रतेचा भंग “ अजी ठहरो जी,-फिर कहूंगा. 


र 


असे म्हणत खेप सुरू झाली, -शेबटी एकदां समेचें पाऊल उंबरव्यांत पडल्या 
वर उस्तादांनीं आनंदानें समेचा हात टाकला तो पडला एका आंठून 


येणाऱ्या परस्त्रीवर ! ती बाई घाबरून ओरडली,-माणसें जमा झालीं. 
हमजूत करतां करतां उस्तादांच्या नाकीं नऊ आले. इतक्यांत पानवाल्यानें 


जे, हसते क्या यार ? हम आपने बोके 
पीछे. थे. इसे हसी उडानेकी क्‍या बात हे?” “ मगर एक शरीफ ओरतके 


आप पीछे पडे हें ऐसा गळत समज हीनेका मौका आया था- और मार 
. खानेका भी. समझे मिया. बच गये,-' घरमें बेठकर बोलके पीछे पंडो--? 


निमिबार्धात. रेसभर रेषेच्या बाहेर गेलेल्या फलंदाजाला स्टंप-आउट करू 


शकतो. आमच्या खेळाडूंचा आधीं होतो अवसानधात, आणि मग ही... 


सनाची एकाग्रता त्यांना साधत नाहीं. म्हणूनच ते निकाळांत येतात. 
कोठेंहि जा,- चित्ताची ही रक्काग्रता आहेच. तुला हे क्रिकेटचे दाखले समजठे 
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असतीलच. कारण तूं म्हणे दिल्लीला ठेस्ट मेच पहायला गेली होतीस. 


न समजलें तर तुझ्या अरविंदरावांकडून घे समजावून ! अन्‌ ती चिमुकली १ 
तिच्या नव्या लीळा तूं कळवीत नाहींस. तिळा सप्रेम आश्षीरवांद. पुढीळ 
पत्रांत तुला पाश्चात्य गायकांच्या स्वरसाधनेबद्दह लिहिणार आहे. 

| तुझा 


वसंतकाका 


यी, गो. ह: 


चि. सौ. कमलाताईस सप्रेमाशीर्वाद. 


तुझे पत्न वेळेवर पोंचळें. अलीकडे तुझ्या पत्रव्यबहारांत वक्तशीरपणा 
दिसून येतो हें एक तुझ्या प्रगतीचें चिन्हच समजतो. तुझ्या शंका बरोबर 
आहेत, व त्यांचे तुला सुचलेले खुलासेहि बरोबर आहेत. त्या काळांत संगीत 
राजाश्रयावर अवलंबून होतें; सरदार दरकदार. श्रीमंत शौकिन » व्यापारी 
लोक यांच्या आश्रयावर अबल्बून होतें. भर दरबारांत गायन असल्यामुळें, 
त्या ऐसपैस विस्तीण जागेंत तें मुख्यतः समोर दूर बसलेल्या “ सरकार- 
हुसुरांना स्वच्छ ऐकू जाणें अवश्य असल्यामुळें चढ्या पट्टीत खणखणीत 
आवाजांत ( आवाजाची उंची ) गायकाला गावेंच लागे. एक प्रकारें 
आपल्या विद्येची बा कळेची “ दाद आपल्या आश्रयदात्यापर्थंत पोंचावी 
हा त्यांतला गूढ हेतु असे. ती मागितलेली दाद सरकारांच्या कानांत घुसल्या- 
खेरीज तो आश्रय टिकणार कसा £ त्यावरच गवयाच्या कुटुंब-कबिला- 
दिष्याचें पोट अक्षरशः अवलंबून असे. त्याखेरीज पुरुषांनी धुपद-धमार- 
ख्याल जोरकसपणे पहाडी आवाजानें गावा , स्त्रियांनी ठुंबरी-दादरे-कजरी 
गावी असा समज रूढ होता. पुरुषांनी मदीसारखें गावे , स्त्रियांनी नाजुकपणे 
गावें असा निसर्गाला धरूनच तो समज होता. चुकून गवयाला ठुमरीची 
कोणी फमाइश््‌ केळी तर “ ठुमरी गानेबाली तवायफ्‌ थोडीही हें हम? 
असा ताडूकन्‌ जबाब येई त्याच्याकडून. ख्यालापेक्षांहि धरुपदधमाराचें गाणे 
उच्च समजले जाई तेव्हां. धुपदाचें गायन म्हणजे किती भारदस्त, गंभीर, 
वजनदार ! त्याकरितां आवाजाला गांभीर्य व पल्ला ( उंची ) म्हणजे जाडी 
व उंची सांधावी हागे गवयाळा. गवई तेव्हां सर्वसाधारणपर्ण पांढरी चार- 
पासून काळी चारपयेतच्या चार पट्ट्यांतल्या कुठल्या तरी स्वतःला जुळेल 
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त्या पट्टांत गाई. रहिमतखां, निस्तार हुसेनखां, बाळकृष्णबुवा » वझेबुवा हे 
पांढरी पांचमध्यें गात; भास्करबुवा, मंजीखां, पांढरी चार वा तीनमध्ये र 
तर केशवराव भोसळे काळी चार पट्टीत गात असत. त्या काळच्या 
गोहरजान, जोहराबाई ( आग्रा ) पांढरी चार काळी तीन पट्टांत म्हणजे 
पुरुषांच्याच पट्टींत गात. जानकीबाई, कालीजान, मलंकाजान ( फेयाजखांची 
शिष्यीण ) या मात्र काळी पारपासून चढ्या पट्टींत म्हणजे स्त्रियांच्या स्वाभा- 
विक उंच आवाजांत गात असत. केसरबाईची पट्टी काळी तीन असली 
तरी झोराबाई, सिद्धेध्वरीबाई, रसूलनबाई त्यांच्याप्रमाणे आवाजाची जात 
किंचित्‌ ढाली- पुरुषीच आहे. 


क्यों बे, आज रोटी नही खाई ? 


वरोल ऱ्चढ्या पट्टीने गायकांकडे शिष्य आवाज ऊुटण्यापूर्वींच शिकायला येत 
असल्यामुळें ते नैसर्गिक बाल्आवाजींत गुरुजींबरोबर गात. त्यांना त्या आवाजांत 
सहज वाटेल तितकें चढ्या पट्टींत गातां येई. उस्तादर्जीच्या वरहि त्यांची बाल- 
आवाजी चढे. पण वयपरत्वे आवाज फुट्ला काँ मग मात्र त्यांना खर्ज 
भरण्याची मेहनत करायला लावून ते आपल्या उंचीला आणायची खटपट 
उस्तादजी करीत असत. या खटपटींत कांहीं मूळचे चांगळे गळे लवकर 
तयार. होत, तर वज्ञेबुवांसारख्यांना गुरुजींच्या चढ्या पट्टींत गायला फार 
केष्ट पडत. त्यांच्या आवाजाच्या मूळ जातीला ही उंची आणि उस्तादांचा 
खणखणीतपणा व पल्ला गांठायळा फार कष्ट पडत. त्यांत मधुकरीच्या किंवा 
अनछत्रांतल्या जेवणाचा खुराक ! मग आवाज कसा वर चढायचा ? म्हणून 
उवाच म्हणायचे, “' खांसाहेबांच्या बरोबरीने गाये म्हणजे सुळावरची 
पोळीच ती ! म्हणून आमच्या गाण्यांत क आले. न गावें तर खांसाहेब 
ओरडायचे “ क्यू बे, आज रोटी नहीं खाई ? मच्छर के जैसा गुणगुनाता 
हे तो--- मूळ गळा चांगला नाहीं. त्यांत ही खांसाहेबांची चढी पट्टी ! 
त्यांनीं मेहनत करून घेतली हा प्रश्न सोडला तरी जरा खालची पट्टी असती 
तर इतके कष्ट आमच्या गाण्यांत शिरले नसते. नंतर संवयीनें आम्हांलाच 
खालचे स्वर आवडेनात. गायल्यासारखेंच वाटत नाहीं खालच्यां 
स्वरांत ! ” ह 
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पाश्चात्य ऑपेरा गायक 


एक रहिमतखां मात्र चढ्या पट्टींत अगदीं सहज हातावारेहि न करतां 
खूप दसश्वासाने तयार तानेने गात असत. हा एकच अपवाद त्या काळीं 
होता. दुसरा अपवाद ढाल्या स्वरांतच गाणाऱ्याचा रहिमतखांच्या आधींच्या 
म्हणजे त्याच्या वडिलांच्याहि आधींच्या पिढींत. होऊन गेला. तो म्हणजे 
घरगे खुदाबक्षांचा ! हे फेयाजखांचे पणजोबा ( आईकडून ). यांचा आवाज 
वर चढायचा नाहा, म्हणून यांनीं ढाल्या स्वरांत “ खर्जमंदर ' तयार 
कला.--या खजंमदरावरूनच त्यांना “ घग्गे , हं नांव पडलें असें ऐकतो 
एंकद्रींत आवाजाच्या वैयक्तिक स्वाभाविक उंचचींत गाण्याचा परिपाठ तेव्हां 
नव्हताच. त्याचा कारणे मो वर दिलींच आहेत. पाश्चात्य देशांत आपेरा- 
मंधाल गायक असे चढ्या आवाजांतलेच असत, तसेच त्यांच्या देवाल्यांती- 
लहि. पण हे गायक षंढ असत. बाल-आवाज फुटायच्या आधींच त्यांचें 
टॅवणच्छदन करून वयपरत्वे होणारा आवाजांतील फरक. ते टाळीत असत 
राममधाल ववःचम्यसुद्धां असे लोक गायक म्हणून ठेवत. अठराव्या शतकांत 
इट्कात अस आपेरागायक फारच लोकप्रिय झाळे होते. पुढें नेपोलियन 
बादशाहाने कायद्यानें ही पद्धति बंद केळी, तरीहि रोमच्या चर्चमध्ये हा प्रकार 
१९ व्या शतकांतहि रूढ होता. पण अलीकडे निसर्गाला धरूनच आवाजाची 


पट्टा ठरवून त्यांचे गायक गातात. त्यांच्याकडेहि पॉल रोबसनसारखे घगो. 


खुदाबक्ष आहेत, तर जेनेट मॅक्‍्डोनाल्डसारख्या चढ्या उंच आवाजीच्या 
नूरजहा, लता मगेशकरहि आहेत. या गायिकांना. “ सोप्रॅनो ' गायिका 


म्हणतात. फेय्याजखां हे उत्तम “ बॅरिटोन ? गायक समजले जात. पांढऱ्या 


पाहेल्या पट्टीत हे बहुधा गात असल्यानें मंद्र षड्जापथेत यांचा गळा उतरे 
तर तार मध्यमापयंत सहज चढे. सुंदराबाई जाधव, हिराबाई बडोदेकर ह्या 

आल्टा गायका समजल्या जातात. पांढरी पांच ते काळी पांच पट्टीमध्यें 
गाणाऱ्या गायेकांना " आल्टो सिंगर्स * म्हणतात. चढी पांढरी पहिलींत 
गाणार्‍्यांना सोप्रनो म्हणतात 


प्यारासाहेबांचा ' आंतला आवाज? न 


चाळीस पंचेचाळीस वषोपूर्वी टागोरांच्या आश्रयास वर वर्णन केलेल्या 
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ओपेरापद्धतीप्रमाणें चढ्या आवाजीचा एक गायक होता. त्याचें नांव 
ऱ्यारासाहेब. पण तो “ आंतल्या आवाजां 'त गाई. याच्या ग्रामोफोन 
रेकॉर्डस्‌ आम्हीं ऐकल्या तेव्हां ही स्त्री असावी असाच बरेच दिवस आम'चा 
समज होता. पण पुढें ग्रामोफोन कंपनीनेंच त्याची माहिती प्रसिद्ध केली 
तेव्हां तो पुरुष आहे असें कळलें, प्रत्यक्ष त्याचें किरटें गाणें ऐकले तेव्हां 
त्याचे एरवींचें पुरुषी गंभीर आवाजांतळे बोलणें ऐकून हा आंतल्या 
आवाजांत गातो हेंहि कळलें. गाणाऱ्या मुलांचे आवाज फुटल्यावर त्यांना 
आंतल्या आवाजांत गाण्याची संवय लागते. पहिल्या आठवणीने आणि 
आळा सहूज वळतो म्हणून. परंतु त्यांच्या गळ्यांतील आवाजाच्या तारा लांब 
झाल्यानें आवाज स्वाभाविकपणे लागायला वेळ लागतो ; कष्टहि पडतात; 
बोलतांना तो तुटतो हें आपण नेहमीं पाहतो. याला फॉडसेटो (1818210 ) 
म्हणजे “ खोट्या ' म्हणजेच आंतल्या आवाजांत गाणें असें म्हणतात. 


पाट जू लट ४०1०6. 111८ जाउ्टा, लाटत ॥0(28, ४०16179119 
0 ])0017 वृपद्याा(9 816 एठापा6, १९पाला 1२३४ 00 _७1०तप€0 
७४ पाटा, 38 इ त्या ट 09 (112 1101113831 11312 बत? 


हा इंग्रजी आधार तुळा मुद्दाम देत आहें, व फॉल्सिटो हा शब्दहि तुला 
कळावा अनायासें. कित्येकदां इंग्रजींत आपल्याला ह्या आवाजासंबंधी 
बोलायचें झाल्यास आपण हा पारिभाषिक शब्द माहीत नसल्यामुळें सहजपणे 
आंतल्या 101८ ०८८ हें शब्दशः भाषान्तर करून जाऊं आणि मग 
अर्थाचा गोंधळ होईल. कारण या इनर “ व्हॉइस 'ला महात्माजींपासून 
राजाजीपर्येत एक विशिष्ट अर्थ ( अंतःप्रद्त्तीचा कोळ ) प्रात झाला 
आहेः | ः | 
तट्ा आष्ट प्रा णावटा ला€...! 

खरें म्हणजे संगीतांतल्या इंग्रजी पारिभाषिक शब्दांची तुला माहिती 
व्हायळा हवी; नाहीं तर वेळी-अवेळी इंग्रजींत बोलण्याची ऐट दाखविणाऱ्या 
एका सिनेमानटीप्रमाणें चुकीचें इंग्रजी बोळून हास्यापद करून घेणारा प्रकार 
घडाय'चा तुझ्या हातून. एका चिन्नपट-संगीत-दिग्द्शकानें मळा तिच्या अश्या 
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चुकीच्या इंग्रजीच्या उपयोगाची गोष्ट सांगितली ती ऐक. तिच्या ग ण्याःचें 
*वानेसुद्रण चाळू असतांना ती गात असलेल्या काळ्या पहिल्या पट्टींत तिला 
कष्ट पडत आहेत असें त्याच्या निदशनाळा आलें. तेव्हां त्यानें वाद्यवादकांना . 
अर्धा स्वर उतरवून पांढऱ्या पाहिल्या पट्टींत वां मिळवून घ्यायला 
सांगितलीं. नटीला तें बरें वाटलें नाहीं. ती संगीत-दिग्दर्शकाला म्हणाली, 
6 उप्र टक्षा आष्ट या 0)1ला लाट” ( --मी काळी पहिलीत गाऊ 
शकतें. ) दिग्दरकाला हंसूं कां येत आहे ते तिळा समजेना. कांहीं खिस्ती 
वादक होते त्यांच्याहि चेहऱ्यावर स्मित दिसूं लागलें. तेव्हां दिग्द्शकाने तिला 
बाजूला नेऊन काळी पहिलळीला 1) 151 हा पाश्चात्यांचा पारिभाषिक शाब्द 


4 क 


आहे असें समजावून दिलें. 
पाश्मात्यांचे सत्तसूर 
पाश्चात्यांचा पांढरी पहिली ( पियानोची ) हा ठरलेला “सा ? आहे. 


त्या “ सा मध्ये त्यांचे सर्व पियानो हामौनियम मिळविलेळे असतात. 
त्यांचा हा सा आपल्या गाणाऱ्याप्रमाणें बदलत नाहीं. सबंध यूरोपखंडामध्यें 
पियानो असे एकाच उंचीच्या पांढऱ्या पहिल्या पट्टींत मिळविलेले असतात. 
या पांढऱ्या पहिलींला सा धरून बाकीचे कोमल तीन्र स्वर मानले जातात. 
काळ्या पट्ट्या कोमल स्वराच्या ( अपवाद- काळी तिसरी म्हणजे तीन्न मध्यम 
व पांढप्या शुद्ध स्वरांच्या. कोमळ स्वरांना फ्लॅट ( 1181 ) व शुद्धांना शाप 
( 5081 ) म्हणतात. आपल्या सारेगमला त्यांचीं नांवें अनुकमाने 6, 1), 
1५, ॥» (2, 8, 3 अशीं आहेत. आपण ' सरगम करतों त्याला ते. 
5०17८०० म्हणतात. बोलतांना आपण सारेगमप म्हणतों तसें ते 
दो, रे, मे, फा, सो, ठा, नी, दे म्हणतात. पण तीज्र-कोमल फरक सांगतांना 
मात्र वरील सी, डी, ईं शब्द वापरतात. जसें डी प्लट, एफ शार्प. जातां 
जातां ही माहिती तुला मुद्दाम दिली आहे. तूं दिळीला असल्यामुळें पुष्कळदां 
पाश्चात्य स्त्रियांशी आपल्या संगीताबद्दल बोलण्याचा तुला प्रसंग येत असेठ 9 
किंबा यापुढें सार्वजनिक जीवनांत येईल, तेव्हां ही माहिती तुला उपयोगी 
पडेल. | 


आवाजाची 'पट्टी ठरवितांना मागील एका पत्रांत तुला मीं लिहिलेच 


क ऑॅ्रब्रेससिस्स्याक का 


आहे कों, मंद्र मन्यापासून तारमध्यापर्यंत सहजपर्णे गळा फेकतां येईल अशी 
पट्टी गायकाने व्यावी. त्याशिवाय एक स्वर चढा उतरा करून गाण्याची 
' संवयहि करावी. त्याचे कारण पुढील पत्री. त्या चिमुरडीच्या लीळा तुं 
मला हल्लीं लिहीत नाहींस, असें कां ? कळावें, हे आक्षीर्वांद. 


तुझा 
वसतकाका 


4 २ क 
क 
चि. सो. कमलाताईस सप्रेम आशीवाद 


आजच्या पत्रात आवाज तयार करण्याची माझी रीत तुला सांगतों 
अनुभवाची आहे ! सकाळच्या प्रहरीं ज्यानें त्यानें आपला आवाजाचा 
धर्स- तो किती उंच चढतो- जास्तींत जास्त, विनायास, आणि मंद्र सत्तकांत 
किती उतरतो हें नीट पहावें. तुझ्या मैेफलींत गण्याचा स्वर समजा 
काळी चार पट्टांचा असेळ, तर सकाळीं, समजा काळी चार पट्टींत 
 स्वरसाधना करतांना तुला असें आढळून आलें कीं आवाज मंद्र पंचमा- 
पंत सहज जातो, तर मग तंबोरा अर्धा स्वर उतरवावा. म्हणजे पांढरी 
पांच्न पट्टीला लावावा. नंतर मंद्र पंचम लावून बघावा. जरा कठीण 
वाटल; पण वारवार यत्न करून लागेल. म्हणजे ते स्नायू संवयीनें तो स्वर 
ठावण्यास सबळ होतील. वारवार मंद्र पंचमावर मुक्काम करावा. स्वर 

डावा, पुनः लावावा. असा मंद्राचां. रियाज करतांना कांहीं काळाने 
आपल्या आवाजाला वजन आलें आहे असें आपलेच कान आपल्याला 
गू लागताठ. वयपरत्वे, स्वभावाप्रमाणे आंबाजालाहि गांभीर्य येतें 
योग्यच असतें तं. स्त्रियांची छाती, लहानपणाचा गोळ आकार सोडून 
वरून जास्त पसरट होत जाते. साहजिकच बालपणाची चढी चढी आवाजी 
उतरत जाऊन काळी पांच- पुढें काळी चार किंवा पांढरी 'पांचपर्थत घसरत 
जाते. हे सारें निसर्गाला धरूनच होत जातें आणि तें इष्टहि असतें त्यांत 
भर कांहींच नाहीं. उलट असा आवाज होणें हे संपन आवाजाचे . लक्षण 
आहे असें पाश्चात्य शास्त्रज्ञ म्हणतात. तें असो. पण हा स्वर उतरवला. 
क तुझा पचम म्हणजे काळी चारा ( तुझ्या स्वराचा ) तीन्रमध्यमच ठरेल 
काह कालाच्या रियाजामुळें तो मंद्र युद्ध मध्यमाळाहि लागून चिकटेल, . | 
कांहीं. रागांच्या गायनाकरतां ही. मंद्रसाधना* अत्यंत उपयुक्त आहे, 


बसंतकाकार्ची प्रे 


उंदा. मछहाकेदार, दरबारी कानडा, मोर्यॉमल्हार इत्यादि. आतां तार- 
सत्तकांत बरच्या कोणत्या स्वराळा आवाज सहजगत्या चिकटतो तें पहा. 
वरचा पंचम म्हणजे तार. पंचम सहज लागला पाहिजे. म्हणजे मंद्र मध्यमा- 


.' केसरबाईंच्या, स्वर्गीय जोहराबाईच्या आवाजाला गॉज आहे ब होती. 


च्या गायक-गायिकांत हे दोघ असतात. 
जरा लक्षपूर्वक ऐकून पहा. या सर्द दोबांपासून आलिप्त म्हणजे केसरबाई 
केरकर आहेत. त्यांचें ददीन भारदस्त आहे तसंच स्वर लावणेंहि. तिन्ही 
सततकांत नैसर्गिक आवाजानें त्या भ !र॒दस्तपर्णे वजनदार स्वर लावतात. तोंड 
वेडेबांकडें होत नाहीं. गवयाची उसनी ऐट गंगूबाई हनगलांप्रमाणें त्या 
आणीत नाहींत. त्यांच्या गाण्याचे श्रवण त्यांच्या रेकाडसचें श्रवण त्वा 
वारंवार करावें. आतिशय पल्लेदार तान घेतांनाहि त्यांचा गळा सहजप 
पाहण्यासारखे आहे. प्रदीर्घ जाणिवेने केलेल्या मेहनतीचे हें फळ आहे. याचें 
श्रेय मी बाईनाच देतों. कारण म. अल्लादियाखांना मोधुबाईंचे यांतळे कांहीं 
दोष काढतां आले नाहींत. असे कां व्हावें ! गुरूचे हें कर्तब्य नव्हते काय ? 
हिराबाईचे गुरु अबदुल वहीदखां बांकडें तोंड होऊं नये म्हणून समोर आरसा 
धरीत हे मीं स्वतः पाहिळें आहे. एकंदरींत “ सुवमुद्रा ) हे गायनाचे एक 
लक्षण केसरबाईत तंतोतंत उतरळें आहे. म्हणजे मेहनतीचे डोंगर उभे करून 
हें लक्षण त्यांनीं मिळविले आहे. तुम्हां सुशिक्षित ग्रॅजुएट मुलींना ह मुद्दाम 
सांगावें लागतें;-क्ारण तुमच्यांतील कांहीं शिकलेल्या मुली तोंड बांकडें 
करतात, कित्येक तोंड वासून गा धात, तर त्याउलट कांहीं तोंड जवळजवळ 
मेटूनच गातात. कांहीं नाकांत गातात. कांहीं आवाजदार गायक गंभीर 
आवाजांत बिलंबित ल्यींत गातात. पण तानक्रियेकरतां वरवरचा आवाज 


वेसंतकाकाचीं पर्त्रे दप 


वापरतात. त्यांच्या तानेला वजन नसतें. असे प्रकार होऊं नयेत. पूर्वींच्या 
काळीं के. बाळकृष्णबुवा, भास्करराव बखले एक आवाजाने गात असत. 
गुलाम अल्ली, निसार हुसेन, भीमसेन जोशी दोन आवाजांत गातात. हिराबाई 
आणि त्यांच्या भगिनी नाकांतच गातात. असे होऊं नये. म्हणजे व॑हीदखांनाहि 
हा दोष काढतां आला नाहीं. हीं उदाहरणें भी त्यांची टर उडविण्याकरतां 
देत नाहीं. या सवांचे गुण तुम्ही घ्यावेत, दोब घेऊं नये » एवढेंच. मागच्या 
एका पत्रांत मीं तुळा स्पष्ट लिहिलें होतें की,-रस्त्रियांनीं स्त्रियांप्रमाणें गावे- 
पुरुषांनी पुरुषांप्रमाणे. हल्लीं गंगूबाई पुरुष गवया'चा थाट उभा करून गातात. 
हे खास अनुकरणीय नाहीं. तुम्ही असे करूं नका. त्यांचे गुण घ्या. गाणें 
ऐकतांना गुणाप्रमाणें दोषांकडेहि लक्ष्य पुरवार्वे,-ते टाकावेत एवब्याकरतां ! 
हीं उदाहरणें देण्याचें कारण म्हणजे,-तुम्हां तरुण मंडळींची यांपैकी कोणी 
देवते असतात. देवते म्हटली म्हणजे अंधभक्ति आठीच ! त्या देवतांमधील 
दोषांचा स्वीकार तुम्ही करूं नये एवढ्याकरतां हा सर्व खुलासा विस्ताराने 
करावा लागला. एरवीं कांहीं प्रयोजन नव्हतें. 

मंद्रसाधना चांगळी साध्य झाली म्हणजे तार-सप्तकांतील स्वरहि निर्मळ 
"१४ लागतात, हा दुसरा फायदा. तारसप्तकांतील स्वर लावतांना कष्ट होऊं 
नयेत, तसेंच ते दाखवूंहि नयेत याची खबरदारी ध्यावी. संवयीनं सारें होते. 
क्रिकेटसारख्या खेळामध्ये सहाचा टोला मारतांना पतियाळाचे थोरले महाराज 
इतका सहज मारीत कीं तो षट्कारं पाहिल्यावर'च त्यांच्या सहजतेचें नवल 
करावें. काय ताकद त्यांच्या बाहूंमध्ये व मनगटांत असावी याची कल्पना हा 
वरून लांबवर जाणारा चेंडू पाहतांच यावी. ही सहजता नायडू वॉलकट या 
खेळाडूमध्येंहि नाहीं. संगीतांत बाळकृष्णबुवा - भास्करबुवांसारखे होऊन 
गेळे, तसेच क्रिकेटांत हे महाराज होऊन गेळे, आज चाळीस वर्षे झाली, असा 
षटकार सहजपणे लील्या मारणारा एकहि दुसरा खेळाडू भारतांतच काय 
पण क्रिकेटच्या दुनियेत झाल्याचें ऐकळें नाही , वाचलेंहि नाहीं. रणजितसिंग 
किंबा दिलीप्सिंगासारखा सहज लेगग्लान्स मारणाराहि झाला नाहीं. परंतु 
सारे यत्नसाथ्य आहे. करील त्याला येई, एवढें ध्यानांत ठेवावें. कारण हीं 
सारीं माणसेच होतीं. आपल्यासमोर असेच उच्च आदर्श ठेवावेत. सहजते- 
बद्दल के. बझेबुबा म्हणायचे, आमचे आवाज आमच्या गुरुजीप्रमाणे चढे 

व. प. ५ 
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नसल्यामुळें त्यांच्याबरोबर गातांना आम्हांला कष्ट करावे लागत. तेवढी उंची 
गांठण्याकरितां म्हणून कष्ट आठे. मग झाली ती संबय अंग-वळणीं पडली. 
मग कसली सुधारते. केशवराव भोसल्यांना बालगंधवीच्या सहजतेने असेच नवळ 
वाटे. आज केसरबाई त्याहि वरच्या स्थानावर आहेत. केवढा दमश्वास, केवढा 
सहजपणा. सगळेंच नवल वाटण्यासारखे, पण अनुकरणीयहि ! हें सारें करायळा 
पूर्वी गुरु शिष्यांना पटे घोटायला देत असत. सारेगमप-पधनी सां। 
सांनीधपमगरेसा। हा आरोहावरोह पूर्ण असा एक पल्टा झाला. हा 
मध्य सत्तकांतच आहे. मंद्रासंबंधीं आधीं सांगितळेंच आहे. हा पलटा 
सावकाश लयीत म्हणायचा. सतत गिरवीत रहायचे. स्वर नीट लागतात 
कौ नाहीं तें ऐकायचें. मग तोच पळटा एका श्वासांत आरोह व दुसऱ्या 
श्वासांत अवरोहांत श्वास न तुटतां सहज म्हणायचा. असें करतां करतां 
एकाच श्वासांत आरोह व आरोह अतूट सहज म्हणतां आला पाहिजे. 
म्हणजे दमश्वासहि वाढतो. मग ल्य वाढवून हीच क्रिया पुनः करायची. 
स्वर कृत्रिम लावायचे नाहींत. अश्या मेहनतीने गळा स्वरेल होतो, सहज 
फिरतो. तोंडें वेडींबांकडीं करायची नाहींत. उगाच हाताचे पट्टे फिरवायचे 
नाहींत. असें स्व रागांतळे पटे तिन्ही सप्तकांत लिहून काढून ते घोटायचे. 
तेवढ्याकरतां एक वही करायची. वक्र स्वरांचेहि पलटे मुद्दाम मेहनतीने 
सहज येतील असे बसवायचे. मप नीधनीसां हा मीर्यॉ-मल्हारांतील 
पलटा जरूर ठर्यींत गायक सरळ-म प ध नी सां असा सोपा करून घेतात. 
पण त्यांत दोन्ही निषादांचा प्रयोग गेळा आणि वक्रत्वाचें खास असें रागाचे 
अंग गेलें. तर तो वक्र पलटा रियाज करकरून बसविला पाहिजे; हे तुझ्या- 
सारख्या शिकलेल्या गायिकेचें काम आहे,-नव्हे कर्तव्य आहे. ते काम 
मेहनतीने साध्य आहे. करून पाहिलें पाहिजे.- “ मेहनत क्या कर नहीं 
सकती ' अर्से एक वृद्ध मुसलमान गायक नेहमीं माझ्याजवळ म्हणत. तेन्हां 
हें सारें करायचे, नुसतें हें पत्र वाचून ठेवायचे जड हातानें आणि कष्टी 
व्हायचे नाहीं ! कळावे, हे आशीर्वाद. 
तुझा 
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मागील पत्रांत गळा रागगायनाला तयार करतांना पलय्यांचे वर्णन मी 
केळे होते. प्रत्येक रागाचे असे पलटे, आरोहावरोहाचे, किंकु मिश्र, तसेंच वक्र 
स्वरांचे ( मीयामल्हार, जयजयवन्ती ) पलटे गळ्यावर घोटघोट्न चढवायचे 
असतात. त्यामुळे आवाज तयार होतो. त्याला मेहनतीने जिल्हई चढत असते 
मूळ आवाजाचा धभ जरी साधारण्च असडठां तरी या पालय्यांच्या मेहनतीने 
तो स्वरळ जिल्हईदार करतां येतो. जुन्या जमान्यांतील आग्य्याच्या जोहरा- 
बाईचे उदाहरण या बाबतींत देण्यासारखे आहे. तू येथें असतांना तुला 
तिच्या निवडक रेकॉड्स्‌ मीं ऐकविल्या होत्या. त्याच वेळीं तुळा स मजावून 
दळ होते का, या बाईंचा मूळचा आवाज थोडा पुरुषच आहे, गोडवा 
नॅस|गक नाही; पण मेहनतीने तिने तो कमावून कसा स्वरेळ केला आहे-< 
त्यांत गोडवा कसा आणला आहे-सुराळा कसा चिकटतो तो हें अनेक 
जागीं दाखवून स्पष्ट केलें होतें. विशेषतः तोडीसारख्या रागामध्यें ( अल्लाजाने 9 
तर (तेच्या या कमावलेल्या आवाजाची तासीर स्वरांच्या खेचकामांत कशी 
उतरली आहे हे सवे दाखविलें होतें. के. सवाई गंधर्वांची भैरवी ( ढगत 
कलळेजवासम ) ऐकवून त्याच सवे गोष्टी तुला पटवून दिल्या होल्या. पाश्चात्य 
देशांमध्ये असे नैसर्गिक आवाज नसलेले गायक कधींच गायंठा धजळे नसते 
: पण आमच्या संगीताची मोज हीच आहे कीं, आवाजदार गवयाइतकी'च 
मान्यता बिनआवाजदार गायकांनी अपार मेहनतीने सुरांत मुराविलेल्या 
गळ्यान मिळविली आहे. तुझाहि आवाज निसग॑मंधुर नाहीं; पण. मेहनतीने. 
तो तुला असा तासीरदार करतां येईल ईं तुझ्याप्रमाणे इतर तत्सम: 
गायकांना मी नेहमीच सांगत असतों. हे सर्व कार्य या पळस्यांच्या मेहनतीने 
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हॉसील करतां येते. तंतोतंत स्वरेलपणा, आणि सहजता हे उत्तम गायकाचचे 
 शुण आहेत. यां स्वरेलपणांत त्या. त्या रागांना लागणारे कोमळ शुद्ध स्वरांचे 
विशिष्ट दर्ज त्यांना पक्के अवगत असावे लागतात. आमच्याकडील उत्तम 
गणल्या गेलेल्या गायिकांना हें शिक्षण त्यांच्या उस्तादांनीं न दिल्यामुळे . 
त्यांच्या रागगायनांत फार भोरे वैगुण्य राहून गेळें आहे यांत. त्या 
बिचाऱ्यांचा काय दोष ? पण तुमच्यासारख्या सुशिक्षित नवगायिकांत हा 
दोष न येऊं देण्याची तुम्हां खबरदारी घेतली पाहिजे. अत्यंत स्वरेल 
( गुलाम अली ) गायकांचें गायन ऐकून तुम्हीं त्यांच्यातील स्वरांचे दजे 
वारंवार श्रवण करून उचलले पाहिजेत. गुलामअली यांच्या मिश्र पिलू- 
मधील दादस्यांच्या रेकॉर्डमध्ये ( सेयां बोलो ) पिळूचा विदा गांधार काय 
सच्चा. ठोचदार लागला आहे हें दु ऐक. माझें तर तुला असे तांगणे 
आहे कीं अशा उत्तम रेकोॉडसूचा संग्रह त्‌ करावास. वारंवार होणाऱ्या श्रवणाने 
ती दर्जा आपल्या डोक्यांत बसतो, आणि मग आपल्या मेहनतीने तो बरोबर 


तेथे तेथे तुमचे. कान गेलेच पाहिजेत. मग ती फिल्मी गीत गाणारी असो 


एकच “आहे असें.मानावें. के. मा. दीनानाथ नेहमीं म्हणत असत,- जेथे सूर 
आहे तेर्थे मी: गेलोच म्हणून समजा, त्यांच्या दोन मुलींनी स्वर कमावला 
झांहे. आज,ते हवे.होते मुलीचें कौतुक करायला ! त्यांनीं शिकविलेंहि असतें 
त्यांना...वाडिलांच्या । सर्व 'डोकप्रिय पदांची रेकॉर्डस्‌ आशा भोसल्यांनी दिलीं 
आहेत. तींत. दीनानाथांचे गुण तर आहेतच पण कांहीं दोष टाळलेहि आहेत. 
पेवेशेधतः “,विळीपळें मधुमीळनांत या "५ "चंद्रिका ही जणुं, * युवतिमना ? 
इत्यादि: गाणीं, सुरेळ ढंगदार झालीं आहेत. हीं गाणीं तुझ्या संग्रही असावींत. 
तसेच -ठताचें “में नहीं मान खाय़्ो ? ही रेकॉर्ड तर ऐकतच रहा. अश्याच 
भंवणीय ”रेकॉडंस्‌ तलत महमूद, महंमद रफी यांच्या आहेत. क 
: “गळा त्यार करण्यासंबंधी मागील एंका- पत्रांत. मीं लिहिलेंच आहे. ही 


सर्वःतेयारी » ( गळ्यांची, * रागशानाची ). करण्याकरतां उत्तमोत्तम कला. 


मतच्या गेफलीचे अवणःकरीत राहाबें. गवय्याप्रमार्णेच विलायतखां, रविशंकर 
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यांसारखे तंतकारहि सतत ऐकत राहिलें पाहिजे. तंतकार जोड बाजवितो 
तेव्हां त्या रागांतील स्वरांचे दर्ज ऐकण्यासारखे असतात. विशेषत: जेव्हां 
स्वरांची खेच करतांना त्यांच्या खेंचींतून गमकें निघतात तीं विशेषच मधुर 
खेंचदार असतात. मुरकी खटका तर काळजाचाच ठाव घेत असतो. 
रखादा खटका निरनिराळ्या पलऱ्यांच्या शेवटीं ते पुन: पुनः घेतात तेव्हां 
त्याच खटक्यानेच रूप निरनिराळे भासत असतें ; पण असतो तोच खटका. 
पण त्यापूर्वी येणाऱ्या विविध पलट्यांच्या आभरणांमुळें तो निराळा भासतो. 
गततोडा चाळू झाळा म्हणजे ढ्यकारी ऐकत रहावी. तोड्यांचे विविध 
प्रकार ऐकावेत. त्यांत झडत असलेले सवाठजबाब ऐकावेत. त्यांच्या उठा- 
वाच्या तालांतीळ जागा, सहजपणे तोडा पुरा करून मुखडा घेऊन अलगत 
समेवर उतरणें लक्षपूर्वक टिपत रहावें. हल्लीं चांगळे चांगले जाणकार 
कलावंत श्रोत्यांच्या असमंजस मागणीमुळें या ल्यकारीचे हिशेब करण्यांत 
इतके सवंग होतात कीं तो राग /_ त्याचा विस्तार, त्याचें सोंदर्य साफ 
विसरतात. श्रोत्यांच्या आहारी जाणें इष्ट नाहीं. प्रेक्षकांच्या * सिक्सर 'च्या 
मागणीपुढें पट्टींचा खेळाडू जसा त्याच्याकरतां धडपड करून त्या भ्रमांत 
बाद होतो आणि मग त्याचा अवतारच संपतो. तसेंच हें तंतकारांचें होत 
असतें. श्रोत्यांना बाजवी तेथें दाद द्यावी, पण अल्लारखां रविशंकर यांनीं 


भलतेच स्वरूप उघडे करून त्याचा निषेध करणें प्राप्त ठरतें. एका. समजदार 
श्रोत्यांच्या मेफडींत एक नामांकित व्हायलिन वादक या. तालाच्या हिशेबांत 
"क ताळ झगडत असतांना एका श्रोल्यानें त्यांना विनंति केली कीं, आतां 
तो राग वाजवा, हिशोब उत्तम केलात तासभर ! तेव्हां एवढा, हंशा 
पिकळा कीं त्य़ा बुबांना तो राग वाजविणे भाग पडलें. अशा वेळी तंता- 
बरोबर किंवा गायकाबरोबर तबळजीरने आपलें काम फक्त समजदार 'उत्तम 
साथीदाराचें आहें हें पक्के समजावें. नाहीं तर श्रोत्यांनी तरी त्या बद्तमीज 
तबल्जीला तशी समज द्यावी. त्याचें कौतुक करूं नये- त्याची साथीदाराची 
आगा त्याळा दाखवावी. त्याचें स्थान उच्चच आहे ह त्याला स्पष्ट सांग वे, 
मग तो थिरकवा असो, अलारखॉ असो. पण प्रेक्षकांनींच या जुगलबंदीच्या 


निल्रज्यावप्यययययातार्याजतळेयानकमहयार्‍्यारतातकाळळययजाशळाकाया 
वड  बवाखबाखाबाि॒ म॒ब॒ाजाजजजजरजजआबय॒जजखबयम्ग्यय अय 
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'पोरकट शौकांत उभे केलेलें हे भूत आणि त्यांचे अप्ररास्त चाळे गाडून 
टाकण्याची वेळ नक्की आली आहे. मी तर म्हणतों कों, असले जुगल- 
बंदीचे मारामाररीचे प्रसंग श्रोत्यांनींच टाळावेत. इतकें त्याचें प्रस्थ माजलें 
आहे. तबळ्जी आपली जागा व तिचें औचित्य विसरळे आहेत. याला कारण 
ओतेहि आहेत. असल्या अप्रशस्त मैफलींतून जाणकारांनींच सरळ उठून 
यावें. कोणाचाहि मुलाहिजा ठेवूं नये; त्या कलावंतांचा आणि अजाण 
श्रोत्यांचाहि. या मैफठींत रागांची सच्चाई, त्यांचा विस्तार होत असतांना 
श्रवणांत आठेलीं सोंदर्यस्थळें विद्याथ्यांनी टिपून ठेवावींत. घर्री आल्यावर 
अश्या मैफलींतीळ अशी जमेची बाजू टिपून ठेवावी; हा एक अभ्यासच 
आहे, शूही | 

- संगीतावरील उत्तमोत्तम ग्रंथ हल्लीं मराठी, हिंदींतदून व इंग्रजींतहि 
प्रसिद्ध होत आहेत. त्यांतील निवडक पुस्तकांचा संग्रह करावा. त्यांचा 
'अभ्यास करावा. विशेषतः के. देवळ, भातखंडे, रानडे यांचे ग्रंथ चांगले 
'आहेत. इंग्रजींत रानडे, बंगाली लेखक, व दाक्षिणात्य ठेखकांची पुस्तकेंहि 
आहेत तीहि. वाचाबींत. संगीत कलावंतावर टीकात्मक पुस्तकेहि आहेत. 
संगीतकारांची चरित्रे वाचतांना त्यांनी केळेलळी मेहनत , तिचे स्वरूप, रीत 
ध्यानांत व्याबी. आपल्याकडीळ कलावंतांची माहिती आपल्याला अरळीच 
पाहिजे. कलावंतांच्या चरित्रांतून पुष्कळच शिकण्यासारखें असते. या द्ष्टीनं 
के. वज्ेबुवांचीं दोन पुस्तकें वाचनीय आहेत. त्यांतील अप्रासिद्ध रागांची 
दिळेळी माहिती व त्यांतील नोटेशनमध्यें छापलेल्या चिजा तर अभ्यासण्या- 
सारख्या आहेत. बुवांनीं कांहीं रागांतील खुब्या, वैशिष्ट्ये टिपून ठेवलीं 
आहित तीहि ध्यानांत घेऊन मेहनतीमध्ये करून पहावींत; हाहि शिक्षणाचा 
प्रकार आहे. पाश्चात्य भाषांत स्वरांची नांवें काय आहेत हेंहि शिकावे. 
श्री. मनोहर बर्व्योनीं आपल्या पुस्तकांत ही माहिती मुद्दाम दिली असून 
तिकडील स्वरलिपीहि दिळी आहे. संगीतावरील , सं. कलाविहार, संगीत 
( हाथरस ) हीं मासिकेंहि वाचावींत. आपल्याला संगीतावर सर्मजसपणें 
त्याच्या परिभाषेत मराठी, हिंदी, इंग्रजी या भाषांतून बोलतां आलें पाहिजे. 
परकीयांना आपलें संगीत त्यांच्या परिभाषेंत समजावून देतां आठे पाहिजे. 
ही अपेक्षा तुम्हां सुशिक्षित पदवीधर विदुषींकडून केळी जाते हे विसरू नये 
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त्यांच्या संगीताचें ज्ञानहि आपण करून घेतलें पाहिजे. स्यांच्या संगीतांतील 
उत्तम ्वनिसुद्रिका आपण त्यांच्या सछ्यानुसार घ्याव्यात व त्यांचे सतत 
श्रवण करावें, म्हणजे या श्रवणांतूनच त्याची गोडी लागेल, त्यांतील वैशिष्ट्ये 
कळतील, सौंदर्य कळेळ;- असें चौफेर ज्ञान तुझ्यासारख्या मॉडन मुलीने 
मिळवावे. कळावे, हे आक्षीरवांद. | 


पुणें , जट! ३ ठ्झा 
व. वसंतकाका 
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ताज्या पत्रामध्ये तु म्हणतेस, “ सुगलबंदीच्याबद्दल तुम्हीं लिहित तें 
अगदीं योग्य आहे. मी तुमच्याच मताची आहे. माझ्या गाणाऱ्या मैत्रिणींत 
एके' दिवशीं त्याच विषयावर चर्चा झाली. आमच्यांत एक तबला-शोकिन 

मेत्रीण आहे. गवयाच्या किंवा तंतकाराच्या मेफलींत तिचें लक्ष्य तबल्यावर 
खिळलेलें असतें. अमक्या तबलजीरने तमक्या गायकाला बेताळ करून टाकलें 
अश्याच फुशारक्या मिर विण्यांत ती नेहमीं उत्साहाने भाग घेत असते. तुमच्या 
पत्रातील तेवढा भाग मीं तिला बाचून दाखविला, आणि मग आम्ही सगळ्या 
जणी तिच्यावर तुटून पडलो. तरी ती आपला हट्ट सोडीत नव्हती. तिच्या- 
जवळ बिनतोड युक्तिवाद नव्हता. फक्त- होच मुळीं, आहेच मुळीं- असें अगदी 
मुठी आपटून ती बोळायची. शेवटीं हे घरी आडे म्हणूनच आमची ही जुगल- 
बंदी संपली. हे नंतर म्हणाठेच, “ ती खुळी आहे ! कशाला तिला ए्‌व्ढे 
पटवीत बसलांत ? ? पण तेव्हांपासून ती आतां वाद घालीत नाहीं हें बरिक 
खरें ! ?” एकूण या युगलबंदींतून दुसरी लुगल्बंदी निघाली म्हणायची ! 
बहुतेक तिला या बादांतून परिणामी तत्त्ववोध झाला असावा, म्हणूनच ती 
हल्लीं चूप असावी. असो. तुझ्यावडे तूं बरींच पुस्तके- कलाविहार , संगीत 
मासिके सेतेस हें वाचून समाधान झालें. जातां-जातां सहज सुचविले होतें 
एवढेंच ! 


गाण्याच्या मेफळींत पोषाख कसा असावा हे सांगती. स्वच्छ, नीटनेटका 
असावा. एखादा दुसरा दागिना असावा ! आपल्या पोद्याखापे्षां आपल्या 
, गाण्याने लोकांचें लक्ष जास्त वेधले पाहिजेस. या बाबतींतहि केसरबाईचे 
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उदाहरण देतों. त्यांचा पोशाख, बसणें, तंबोरा वाजविणें,- अगदीं आददावत्‌ 
असतें. तूं भडक पोशाख करतेस असें म्हणायचे नाहीं मला. .पण दिल्ली 
म्हणजे कॉस्मॉपॉलिटन्‌ शहर ! फॅशनचं माहेरघर ! न जाणो,- देश तसा वेश. 
असे वाटायचे तुला एखादे वेळीं, म्हणून सूचना देत आहे. कोठल्याहि 
शहर्री गाणें असो, पोदयाखाचा थाट तोच असावा. आपला तंबोरा, पेटी, 
तबठा हीं वारद्चे स्वच्छ पॉलिश केळेलीं असावीत. पूर्वीच्या काळीं 
कै. विष्णु दिगंबरांनीं या बाबतीत एक आदर्शच निर्माण केला होता. तंबोरा 
ळावायला फार वेळ घेऊं नवे. घरीच मिळवून ठेवावा. गाणें अगदी वेळेवर 
सुरू करावें. या बाबतींत पठुस्करांप्रमाणे म. अबदुल करीम फारच टापटिपीचे 
असत. त्यांचे तंबोरे इतके तंतोतंत नुळविलेळे असत कीं मेफलीच्या मागच्या 
खोलींत ते गवसण्या काढून ठेवून सरळ ते छेडटूं लागत. एकजीव झालेले 
ते दिसत. त्याचप्रमाणें त्यांचा हारमोनियमहि ट्यून केळेळा असे. त्यांच्या 
गायनाला तबलजीला आधींच सूचना असे कीं साथसंगत डोईजड होईल 
अशी करायची नाहीं. तबलाहि ते स्वत: आधींच मिळवून ठेवीत; 
त्यामुळें. हे सर्व साज स्वरांत मिळेपर्यंत श्रोत्यांना ताटकळत बसायें लागत' 
नसे. गाणें मुख्य, वेळेवर ते. सुरू करायचे इकडे त्यांचें लक्ष असायचे. 
उशीराने येणे, नंतर श्रोत्यांचे डोळे मिटू लागेपर्यंत हत्यारांच्या खुंट्या . 
पिळीत बसणे,- असला प्रकार ते कधींहि करीत नसत. हें आज मह्ाम 
१९६४ सालीं सांगावें ढागत आहे. कारण कांहीं गायक-गायिका 
लोकप्रियतेच्या भांडवलांवर असा उशीर करण्यांत हल्लीं भूषण मानतात. 
पूर्वी गंधवाचें नाटक छापील वेळेनंतर एक तासाने सुरू होई. त्याच वेळीं 
केशवराव भोसल्यांचें नाटक वेळेबरहुकुम सुरू होत असे. असल्या ) ररिस्त. 
प्रकारांना त्यांचे ( भक्त ) श्रोतेचे जबाबदार आहेत. कारण तेच म्हणत, 
' गंधर्व म्हणजे काय-राजा आदमी आहे,--- आपल्या वेळेला नाटक सुरू 
करील ! * यांत उभयपक्षी काय भरूघण वाटत असेल तें त्यांचें तेच जाणोत. 
मळा तर हा प्रकार मूर्खपणाचा वाटतो,- अशिष्टपणाचाहि ! | 

भेफलींत गातांना श्रोत्यांचा बकूब बघून रागांची निवड करावी. आडगांवी 
अनवट राग सहसा गाऊं नयेत. प्रचारांतळे रंजक रागच गावेत. पहिल्या 
अर्ध्या तासांतच हा बकूब' लक्ष्य देतां कळतो. अस्ताई अंत्रा व्यवस्थित 
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म्हटल्यावर रागगायनाचीं पुढील अंगें, सोंदर्य-स्थळें व रागवेशिष्ट्य दाखवीत 
पुढील दालनांत प्रवेश करावा. आपल्याला खूप येतें म्हणून त्याचें प्रमाणा- 
बाहेर गायन करीत बसूं नये. अगदीं तत्त्वाकरतां कांहीं बिकट गोष्टी सहज 
बेताने करून रंजकतेकडे जास्त लक्ष द्यावे. द्रुत ल्यींतल्या चिजेचें तोंडच 
पुनः पुनः घोटू नये. फेय्याजखांप्रमाण चिजेच्या दुसऱ्या ओळी म्हणून 
स्वरविस्तार आलाप-ताना घ्याव्यात. विदोषतः त्या ओळी- ज्या स्वरांत ]ुफ- 
लेल्या आहेत त्या स्वरांतच आलाप, गमक, ताना घ्याव्या, म्हणजे तो प्रकार 
अनुरूपहि वाटेळ आणि गायनांतहि तर्‍्हेबार प्रकार येतील. हे सारें करीत 
असतांना श्रोत्यांवर लक्ष ठेवावे. ते सुस्त दिसळे कीं तो राग बंद करावा, 
म्हणजे श्रोत्यांची सुस्तीहि उडेल, आणि नव्या रागाकडे त्यांचें लक्ष्य जाईल. 
कंटाळाहि निघून जाईल. श्रोत्यांना कंटाळा येईपथेत एकाच रागाचें दळण 
घालूं नथे. मालश्रीसारखा रुक्ष राग सुरुवातीलाच गाऊं नये. यमन, भूपाली, 
बिहाग, बिहागडा, हमीर, केदार, मारूबिहाग, इयामकल्याण, बागेश्री, 
दांकरा, मालकोंस हे राग मोठे प्रसन आहेत, रंगतदार आहेत. त्यांच्यांतूनच 
निवड करावी. ठुमरी-दादरे यांची निवड करतांना त्यांच्या अर्थाकडे लक्ष द्यावे. 
भावगीत नाणावलेल्या कवीचे असावें. त्यांत गेयता असावी. श्रोत्यांच्या पार 
डोक्यावरून जाईल असे भावगीत निवडून श्रोत्यांना सतत संशयाच्या, 
शंकेच्या भोवऱ्यात गरगरत ठेवूं नये. नाटकांतलीं पदेंहि चांगलीं निवडावीत व 
मेफलीच्या बातावरणाळा शोभून दिसतीळ अशीं ! र्भक्तिगीत म्हणतांना 
संसार असार आहे, जळो तो--- असले अभंग म्हणू नयेत. तुकोजीराव 
होळकरांच्या वडिलांसमोर किर्लोस्कर मंडळातील एका नाणावलेल्या नटाने 
पहिळेंच गाणें सुरू केळें ते “' होय मळा अपशकून. ?? महाराज रागावले. 
तेव्हां एका अधिकाऱ्यांनीं खुलासा केला की त्यांचें हे पद ( शापसंभ्रम ) 
फार लोकप्रिय आहे. तेव्हां ते शान्त झाले. मळा पाहून याला अपशकून झाला 
कौं काय असें त्यांना वाटलें. औचित्यविचार तो हाच करावा लागतो. एका 
पदवीधर गायिकेनें एक राग म्हटल्यावर “ संशय कां मनि आला ? हें पद 
बेलाशक सुरू केलें. श्रोते हसल्यावर ते बंद करावें लागळें. मंगळागौर, 
हरितालिका जागवितांना स्त्रीगीते, भजने म्हणावींत. तेथें राग किंवा नाटकांतलीं 
गाणीं नकोत. हा औचित्याचा विचार फार महत्त्वाचा आहे. नाटकांतल्या 
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एका विद्दिष्ट प्रसंगींच रंगणारें पद मैफलींत म्हणूं नये ( सदय शान्त अससी 
मरणा : शारदा; मरण बरें वाटतें : मृच्छकटिक; असलीं पदें ). 

आपल्या साथीदारांना माहीत असलेलेंच गावें. त्यांची आयत्या वेळीं , 
भलतेच गाऊन कठिण अवस्था करूं नये. त्यांचा मान सांभाळावा. ( चार 
मंडळींत त्यांना फजीत करून आपलें महत्त्व वाढविण्याची खोड कांहीं 
गायकांत मीं पाहिळी आहे. ) काय गाणार त्याची मेहनत करूनच जावें- 
म्हणजे एकंदर गाणें रंगविण्याकरितां त्यांचें उत्तम सहकार्य मिळतें. आपल्या 
श्रोत्यांना चांगळें गाणें ऐकवून खूष करण्याची खटपट करावी. श्रोत्यांचे 
रंजन करणें हें तुमचें कर्तव्य असतें. रंजन म्हटलें कीं कांहीं उच्चभ्रू लोक 
तुच्छतेने हंसतात. पण ते करणें आपलें कर्वव्य आहे हं तुम्ही समजा. त्यांत 
कांहीं कमीपणा नाहीं. अशा शिष्टांना कलांचें मर्म कळे नाहीं हें समजावें. 
हे लोक नेहमीं रुक्ष गळेबाजी करणाऱ्या गायकांचे भक्त असतात. अक्शा 
गायकांच्या गायनांत सूर शोधावा लागतो. तंबोऱ्याची त्यांची कर्धीच 
फारकत झालेली असते. तबलजी ठेका धरण्याचे क्तेव्यकम करीत असतो. 
यांच्या अस्ताई अंत्र्याचे शब्द ओठाबाहेर पडतच नाहींत. सारखं कांहीं तरी 
' च्याउम्याऊ ' चाललेळें असतें. असे गायक आणि श्रोते एकमेकांना शोभून 
आहेत. तेथें स्वराकरितां आसुसलेल्यांनी डोकावूंसुद्धां नये. कान खराब 
होतील. परंतु * घरमे नहीं सूर और मुहल्लेमे नहीं ताल ? अशी अवस्था तेथे 
होते. मी अशा संकटांत एकदोनदां सांपडली होतों. पण पुनः जायचें 
नाहीं असे ठरविलें. या रुक्षपणाला ते म्हणतात विद्वत्ता ! तुम्ही या विद्वत्ते- 
पाखून दूर रहा. गाणें रंगविणे हें तुमचें ब्येय असावें, तेंच तुम्ही अंमलांत 
आणावे एवढें बजावतों.- स्वतः सुरांत रंगावें आणि दुसऱ्याला रंगवावें-- 
हा तुम्हा गायकांचा “ स्वधर्म ? आहे. कळावे, हे आशीर्वाद. 


तुझा 
वसंतकाका 


